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摘　要：对于建筑的世界性、民族性而言，全世界

的建筑师都在用自己的作品、实践诠释对它的理解，在

强调个性、地域、根源的今天，东方建筑的兴起如滚滚

洪流，势不可挡，但是对于它所存在的意义，又为哪

般，这似乎需要进一步论证，但无论是否需要，他已然

成为一种一脉相承的营造习惯、审美体悟及建筑观流传

世代。它的形式亦多种多样，如何更高品质的诠释现代

东方建筑，挖掘并体现其精髓是这个时代的命题。

关键词：符号表征；传统提炼；东方基因；遗产保

护；传承；多元化
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一、传统中国建筑特征要素提炼

中国传统建筑在秦汉、隋唐、宋乃至清各时代，均

有着较为鲜明的风格特色，在底色和谐的基本前提下，

又各有千秋；但纵观传统建筑演变，无论官式、民宅，

大殿宗祠还是宝塔阁楼，均有着共同的特征要素。

（一）建筑屋顶

中国传统建筑屋顶素有第五立面之称，足见其地

位之高，它不仅满足了遮风避雨的诉求，也成为建筑

等级之象征，屋顶的样式、曲率、组合方式、颜色均

有讲究，但就本质而论，其发展及设计初衷皆为实现

上栋下宇、反宇向阳，简单来说一方面是迅速有效地

排雨，如宋举折，清举架等做法均有所体现，甚至有

专家学者提出最速降线的论调，也都只是证明屋面曲

率的合理性、重要性，除此外，再者就是为了檐下采

光，为达此目的，建筑四角有侧脚的做法，脊梁两端亦

逐渐升起；随着基本功能的逐步完善，屋顶的样式也开

始逐渐增多，组合形态及象征意义开始成为建筑屋顶的

另一重语境。
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解，在强调个性、地域、根源的今天，东方建筑的兴起如滚滚洪流，势不可挡，但是对于它所存

在的意义，又为哪般，这似乎需要进一步论证，但无论是否需要，他已然成为一种一脉相承的营

造习惯、审美体悟及建筑观流传世代。它的形式亦多种多样，如何更高品质的诠释现代东方建筑，
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一、传统中国建筑特征要素提炼

中国传统建筑在秦汉、隋唐、宋乃至清各时代，均有着较为鲜明的风格特色，在底色和谐的

基本前提下，又各有千秋；但纵观传统建筑演变，无论官式、民宅，大殿宗祠还是宝塔阁楼，均

有着共同的特征要素。

（一）建筑屋顶

中国传统建筑屋顶素有第五立面之称，足见其地位之高，它不仅满足了遮风避雨的诉求，也

成为建筑等级之象征，屋顶的样式、曲率、组合方式、颜色均有讲究，但就本质而论，其发展及

设计初衷皆为实现上栋下宇、反宇向阳，简单来说一方面是迅速有效地排雨，如宋举折，清举架

等做法均有所体现，甚至有专家学者提出最速降线的论调，也都只是证明屋面曲率的合理性、重

要性，除此外，再者就是为了檐下采光，为达此目的，建筑四角有侧脚的做法，脊梁两端亦逐渐

升起；随着基本功能的逐步完善，屋顶的样式也开始逐渐增多，组合形态及象征意义开始成为建

筑屋顶的另一重语境。

（二）构图与比例

中国古典建筑的整体基本构图特征可归纳为：舒缓挑出的单檐或重檐大屋顶、或有柱的墙身、

或较大体量的基座。中国传统建筑样式十分丰富，总体来说即立面呈三段式、上曲下直的构图特

征，尤其针对宫殿建筑更为明显，其显示出稳定舒展、丰满柔和、雄浑大气的特性，这样的轮廓

几乎象征着传统建筑中最具表现力的语汇。另一个对建筑单体影响较大的即建筑立面的比例，从

整体来看，自秦汉至隋唐以来，屋面比屋身接近 1比 1，而就屋顶部位而言，屋脊长度越来越大，

屋顶曲面亦总体呈变陡趋势（庑殿顶较为明显），收山逐渐变大，出檐口尺度则逐渐变小，出挑

程度逐渐变弱（歇山顶较为明显），进一步观察，发现从双数开间逐渐转为单数开间，产生当心

间时，其中间一跨有“柱高不逾间之广”的说法，即接近扁正方形的比例关系。针对塔、楼、阁

（二）构图与比例

中国古典建筑的整体基本构图特征可归纳为：舒缓

挑出的单檐或重檐大屋顶、或有柱的墙身、或较大体量

的基座。中国传统建筑样式十分丰富，总体来说即立面

呈三段式、上曲下直的构图特征，尤其针对宫殿建筑更

为明显，其显示出稳定舒展、丰满柔和、雄浑大气的特

性，这样的轮廓几乎象征着传统建筑中最具表现力的语

汇。另一个对建筑单体影响较大的即建筑立面的比例，

从整体来看，自秦汉至隋唐以来，屋面比屋身接近1比

1，而就屋顶部位而言，屋脊长度越来越大，屋顶曲面

亦总体呈变陡趋势（庑殿顶较为明显），收山逐渐变

大，出檐口尺度则逐渐变小，出挑程度逐渐变弱（歇山

顶较为明显），进一步观察，发现从双数开间逐渐转为

单数开间，产生当心间时，其中间一跨有“柱高不逾间

之广”的说法，即接近扁正方形的比例关系。针对塔、

楼、阁等高层建筑而言比例又有变化，视地域环境、朝

代、建筑等级、建造技术等因素亦会作出相应变化。

（三）结构与建构

中国传统建筑以木结构为主要体系，其较为普及的

主体结构部分大致分为南北两大类，规制和等级亦不相

同，随井干、穿斗、抬梁式建筑依次等级变高，建筑技

术、难度也逐渐增高。依托于整体结构之上的构建亦精

彩纷呈，从上至下有：天花凿井、人字叉手、檐下铺作

（如斗、昂、升、拱）、枋、梁、柱、卷杀、平坐、腰

檐、侧脚等建构细部，这些构建均为结构体系的细部元

素，已逐渐从承重、出挑、抗变形等结构意义慢慢演化

为装饰意义，在框架结构为主体的今天，对于传统建筑

象形要素的模拟来说，提供了诸多的素材，如能将其与

新建筑的局部要素、结构、色彩材质相匹配亦是一种效

果显著的设计手法。

（四）装饰细部

在传统建筑中，除了建筑整体外观让人印象深刻，

建筑的细部装饰元素、门窗、扶手栏杆、凿井、雀替、

挂落等要素更为贴近人的视野，传统建筑的美学要旨亦
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可通过装饰细部来传达，但由于功能要素的性质业已

转变，所以需通过提炼、简化而与现代建筑语言巧妙结

合；随着朝代的更迭，建筑细部的做法也略有不同，种

类繁多，总体来说均由于其物理特性、功能特性、地域

特性为影响要素，在现代建筑设计中，如能充分考虑这

些因素，才能更为融会贯通的传达中式建筑的精髓。
二、传统建筑现代化的具象重现与抽象写意

（一）建筑屋顶的写实与写意

就“新中式”建筑而言，对传统建筑的屋顶的模拟

是极为常见的处理手法，而具象呈现也是可以直观再现

的描述方式，通过对于设计对象的体量比例的分析，选

择适合的屋顶样式、组合形式，对形的把握可极尽真

实，此类设计方式针对历史建筑风貌协调、老建筑整改

或局部加建、历史文化名城旅游区、纪念性建筑等类

型，相对较为适合，建筑既可以与传统建筑相协调、也

较好的起到了引发使用者共鸣，勾起历史记忆的作用，

然，亦容易引发如下问题：

a、对于建筑细节比例、造型样式的要求较高，如

模仿不到位，则显得粗制滥造，降低审美质量；b、传

统古建筑的形式与现代建筑的材料、颜色协调起来相对

较难，且做法略有不同，很容易流于表面不可近观；

c、建筑语汇过于复杂，现在的施工工艺难以达到，有

时为达到造型甚至牺牲内部功能、采光等，从而降低空

间品质成为纯装饰，丧失古建筑灵魂。

等高层建筑而言比例又有变化，视地域环境、朝代、建筑等级、建造技术等因素亦会作出相应变

化。

（三）结构与建构

中国传统建筑以木结构为主要体系，其较为普及的主体结构部分大致分为南北两大类，规制

和等级亦不相同，随井干、穿斗、抬梁式建筑依次等级变高，建筑技术、难度也逐渐增高。依托

于整体结构之上的构建亦精彩纷呈，从上至下有：天花凿井、人字叉手、檐下铺作（如斗、昂、

升、拱）、枋、梁、柱、卷杀、平坐、腰檐、侧脚等建构细部，这些构建均为结构体系的细部元

素，已逐渐从承重、出挑、抗变形等结构意义慢慢演化为装饰意义，在框架结构为主体的今天，

对于传统建筑象形要素的模拟来说，提供了诸多的素材，如能将其与新建筑的局部要素、结构、

色彩材质相匹配亦是一种效果显著的设计手法。

（四）装饰细部

在传统建筑中，除了建筑整体外观让人印象深刻，建筑的细部装饰元素、门窗、扶手栏杆、

凿井、雀替、挂落等要素更为贴近人的视野，传统建筑的美学要旨亦可通过装饰细部来传达，但

由于功能要素的性质业已转变，所以需通过提炼、简化而与现代建筑语言巧妙结合；随着朝代的

更迭，建筑细部的做法也略有不同，种类繁多，总体来说均由于其物理特性、功能特性、地域特

性为影响要素，在现代建筑设计中，如能充分考虑这些因素，才能更为融会贯通的传达中式建筑

的精髓。

二、传统建筑现代化的具象重现与抽象写意

（一）建筑屋顶的写实与写意

就“新中式”建筑而言，对传统建筑的屋顶的模拟是极为常见的处理手法，而具象呈现也是

可以直观再现的描述方式，通过对于设计对象的体量比例的分析，选择适合的屋顶样式、组合形

式，对形的把握可极尽真实，此类设计方式针对历史建筑风貌协调、老建筑整改或局部加建、历

史文化名城旅游区、纪念性建筑等类型，相对较为适合，建筑既可以与传统建筑相协调、也较好

的起到了引发使用者共鸣，勾起历史记忆的作用，然，亦容易引发如下问题：

a、对于建筑细节比例、造型样式的要求较高，如模仿不到位，则显得粗制滥造，降低审美质量；

b、传统古建筑的形式与现代建筑的材料、颜色协调起来相对较难，且做法略有不同，很容易流

于表面不可近观；c、建筑语汇过于复杂，现在的施工工艺难以达到，有时为达到造型甚至牺牲

内部功能、采光等，从而降低空间品质成为纯装饰，丧失古建筑灵魂。

针对大型公建、文化类建筑，建筑师们一直尝试用较为创新的方式体现新中式的精神，其中

大屋顶的飞檐深远、反宇向阳是近距离人视最直观的感受，而远观建筑则是屋脊轮廓线的弧度、

起伏程度则是最为体现屋顶特征的要素；故在此基础上，可理解为对于象形记忆的抽象提炼，将

建筑屋顶符号化、象征化，而不必在意屋顶构建的细枝末节、颜色、材质甚至坡屋面样式，只需

把握整体构图比例、轮廓起伏关系即可，将原本复杂的形体高度概括为基本的几何体的组合；中

式建筑语言抽象化的优势在于使用现代技术、结构、材料的同时，亦可结合建筑自身功能，让中

式元素更为合理，但如设计人员对于传统建筑的比例、特征要素把握不够或美学功力不足，则很

难达到理想效果。

针对大型公建、文化类建筑，建筑师们一直尝试用

较为创新的方式体现新中式的精神，其中大屋顶的飞檐

深远、反宇向阳是近距离人视最直观的感受，而远观建

筑则是屋脊轮廓线的弧度、起伏程度则是最为体现屋顶

特征的要素；故在此基础上，可理解为对于象形记忆的

抽象提炼，将建筑屋顶符号化、象征化，而不必在意屋

顶构建的细枝末节、颜色、材质甚至坡屋面样式，只需

把握整体构图比例、轮廓起伏关系即可，将原本复杂的

形体高度概括为基本的几何体的组合；中式建筑语言抽

象化的优势在于使用现代技术、结构、材料的同时，亦

可结合建筑自身功能，让中式元素更为合理，但如设计

人员对于传统建筑的比例、特征要素把握不够或美学功

力不足，则很难达到理想效果。

（二）立面构图的写实与写意

传统建筑的经典构图比例，即三段式：屋顶、屋

身、基座，同时立面会呈现开间母体单元重复形成秩序

感，而开间数通常为奇数，正中间通常长宽尺度较大，

成为凸显门头的独立体量，而经过抽象提炼的立面构

图，则可在三段式的基础上，将其简化为片板出挑，顶

部、主体立面交接处收缩，形成檐下铺作意向，主体立

面单元式竖向线条划分，主入口处单独体块嵌入，底座

处形成收腰或勒脚、抑或结合主入口形成大台阶。而经

过提炼的立面要素如能结合建筑群组而产生围合空间、

轴线序列等典型传统空间，则效果更佳。

而具象的处理手法，则在建筑构成要素处丰富细

节，如屋脊、檐口、立柱、门窗等显著部位与整体比例

相协调，则可使建筑更为精致，但若细部元素未能与整

体构图相协调则反而使建筑失调，将问题放大，故在整

体建筑比例严谨工整的前提下，选择一致两个主要母

题，使其成为立面构图的主要语言，则建筑更为同意协

调，且可有效形成传统建筑的感观意向。

中国传统塔式建筑按类型可分为楼阁式塔、密檐

塔、喇嘛塔、金刚宝座塔和墓塔等，而密檐塔及楼阁式

塔为日常生活中较为常见的形式，此类型与大型古建比

例构图稍有不同，有如下特点：1、建筑整体轮廓呈梭

形从下自上逐渐收缩，形成稳定的视觉感受，2、塔刹

部位收束较为明显，成为标识清晰的顶部特色，3、基

座处较为厚重，高宽比接近1：1。4、密檐塔塔身分段

由每层披檐加以强化。

所以由上分析可知，欲设计高层新中式建筑，需重

点控制顶部、分段收束、横向线条、底座四大要素，而

其中任一要素均可分为具象和抽象做法，在超高层建筑

中可通过形体比例的变化加以体现，如建筑高度有限，

则可通过细部元素的变形、比例变化或颜色材质发生变

化来达到分段效果，建筑顶部及底座的区分相对较为容

（二）立面构图的写实与写意

传统建筑的经典构图比例，即三段式：屋顶、屋身、基座，同时立面会呈现开间母体单元

重复形成秩序感，而开间数通常为奇数，正中间通常长宽尺度较大，成为凸显门头的独立体量，

而经过抽象提炼的立面构图，则可在三段式的基础上，将其简化为片板出挑，顶部、主体立面交

接处收缩，形成檐下铺作意向，主体立面单元式竖向线条划分，主入口处单独体块嵌入，底座处

形成收腰或勒脚、抑或结合主入口形成大台阶。而经过提炼的立面要素如能结合建筑群组而产生

围合空间、轴线序列等典型传统空间，则效果更佳。

而具象的处理手法，则在建筑构成要素处丰富细节，如屋脊、檐口、立柱、门窗等显著部位

与整体比例相协调，则可使建筑更为精致，但若细部元素未能与整体构图相协调则反而使建筑失

调，将问题放大，故在整体建筑比例严谨工整的前提下，选择一致两个主要母题，使其成为立面

构图的主要语言，则建筑更为同意协调，且可有效形成传统建筑的感观意向。

中国传统塔式建筑按类型可分为楼阁式塔、密檐塔、喇嘛塔、金刚宝座塔和墓塔等，而密檐

塔及楼阁式塔为日常生活中较为常见的形式，此类型与大型古建比例构图稍有不同，有如下特点：

1、建筑整体轮廓呈梭形从下自上逐渐收缩，形成稳定的视觉感受，2、塔刹部位收束较为明显，

成为标识清晰的顶部特色，3、基座处较为厚重，高宽比接近 1:1。4、密檐塔塔身分段由每层披

檐加以强化。

所以由上分析可知，欲设计高层新中式建筑，需重点控制顶部、分段收束、横向线条、底座

四大要素，而其中任一要素均可分为具象和抽象做法，在超高层建筑中可通过形体比例的变化加

以体现，如建筑高度有限，则可通过细部元素的变形、比例变化或颜色材质发生变化来达到分段

效果，建筑顶部及底座的区分相对较为容易，而横向线条和分段收束相对需要较高的设计技巧，

只有与建筑功能紧密结合才使形式更为有力。

（三）结构和建构的写实与写意

传统建筑的结构与结构细部是随地域文化、朝代、南北方差异而产生各自的特点，而将木结

构直接暴露在立面上（如木骨泥墙），通过现代结构实现更大跨度、更简洁的建筑结构，并充反

映在整体形态上是对地域风情、历史记忆的最佳体现，除了整体的结构语言以外，文化类公建或

单体建筑亦可从古建筑单元构建元素中提炼，成为建筑设计的要素母题，如对于斗拱、井干结构

的演化，均由于其自身具备较为显著地结构意义，如出挑、承重等，故在对于当代化公建的运用

（二）立面构图的写实与写意
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成为标识清晰的顶部特色，3、基座处较为厚重，高宽比接近 1:1。4、密檐塔塔身分段由每层披

檐加以强化。
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四大要素，而其中任一要素均可分为具象和抽象做法，在超高层建筑中可通过形体比例的变化加

以体现，如建筑高度有限，则可通过细部元素的变形、比例变化或颜色材质发生变化来达到分段

效果，建筑顶部及底座的区分相对较为容易，而横向线条和分段收束相对需要较高的设计技巧，

只有与建筑功能紧密结合才使形式更为有力。

（三）结构和建构的写实与写意

传统建筑的结构与结构细部是随地域文化、朝代、南北方差异而产生各自的特点，而将木结

构直接暴露在立面上（如木骨泥墙），通过现代结构实现更大跨度、更简洁的建筑结构，并充反

映在整体形态上是对地域风情、历史记忆的最佳体现，除了整体的结构语言以外，文化类公建或

单体建筑亦可从古建筑单元构建元素中提炼，成为建筑设计的要素母题，如对于斗拱、井干结构
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易，而横向线条和分段收束相对需要较高的设计技巧，

只有与建筑功能紧密结合才使形式更为有力。

（三）结构和建构的写实与写意

传统建筑的结构与结构细部是随地域文化、朝代、

南北方差异而产生各自的特点，而将木结构直接暴露在

立面上（如木骨泥墙），通过现代结构实现更大跨度、

更简洁的建筑结构，并充反映在整体形态上是对地域风

情、历史记忆的最佳体现，除了整体的结构语言以外，

文化类公建或单体建筑亦可从古建筑单元构建元素中提

炼，成为建筑设计的要素母题，如对于斗拱、井干结构

的演化，均由于其自身具备较为显著地结构意义，如出

挑、承重等，故在对于当代化公建的运用中，如亦能与

空间特征相匹配，则符合形式逻辑，在具体设计中，个

人认为尽量摒弃不必要的装饰元素，而让所模拟的结构

对象自身起到一定的结构意义或对空间产生直接影响，

否则将徒有其表。

（四）装饰细部的写实与写意

建筑装饰细部虽属细节，看似不影响整体构图及比

例，但对于其具象元素的提炼实则对于当代建筑地域化

有着很实际的启发意义，当一组建筑构件与装饰单元成

为一个基本单元时，则对建筑立面有着决定性的影响，

如额枋以下的木替、挂落、栏杆扶手与梁柱形成的框形

构图成为一体时，则成为具有标识意义的风貌母题，而

其与现代建筑的细部该如何产生联系则显得尤为重要，

如将其抽象为外廊空间、门窗等，通过横竖向线条、材

质颜色的变化加以实现，如建筑难以做到形态上较为传

神的模拟，则可通过单元母题的比例、序列重复和建筑

群组的高低错落，形成整体的构图关系，则能形成一种

集体创造的街道界面，具有生活化、场景化的历史认同

感。
三、现代中式筑境的设计实践

理论探究：传统建构意向的城市巨构——未来空中

城市的延续与再生

关于地下、海上、空中城市的预想，一直是学生时

代以来的热议话题，在对于这一思超的催动下，终于在

一次竞赛设计中用一种大胆的方式来诠释对于空中城市

体的构想，这还是因为基地上的优秀历史建筑过多，在

保留、新建、改造等态度争吵不休的背景下，干脆跳出

现实的计较，开始有了这一想法；如果人类对于城市、

建筑的价值的认识产生了全新的高度、地表人口超过可

控制范围内、抑或未来科技已经达到无所不能的时候，

那么是否会产生多维世界的可能，对于从基地里长出若

干个空中城市母体的主意便冒了出来，而它需要满足的

结构意义、功能意义、连接体系又会是如何，这是超出

所谓建筑风格的范畴，因为在各个时代，建筑实践家们

都是为了解决当下的问题或者困境才会有新的建筑样式

应运而生，而中国有中国的办法，西方有西方的方式，

而那时对于东方建筑未来化的形式理解，让我觉得是在

解决问题时，自带的东方人的审美意识和结构技巧，自

然会生成超越地域的东方建筑。

而就眼下的理解来看，一方面是解决占天不占地的

空间问题，一方面是寻找可以衍生、生长的基本单元，

那么脑中最快冒出的原型，竟然是斗拱构建、井干结

构。以井干结构为主梁预留搭接口的设想便已产生，而

一个个具体的使用空间则顺着简化的斗拱体系成为每一

铺作的单元，他们只需被挂在结构体上，无需承重，而

出挑及拼接的任务则完全交给巨大的井干结构模拟的出

挑体系，和类似榫卯的预埋连接构建。

当然就今天看来这种对于城市巨构式的理解方式，

并非科学有效的方式，且不说其交通体系，市政管线、

承重支点、遮阳采光问题，自身的逻辑也并未完全理

清，但由此却能体会到，在条件成熟的时候，某些为了

达到相同目的，而具有同样思维或经验的都市实践者，

会用潜意识里的共鸣创建出独具某一语言的建筑形式。

我认为这种骨血里的传递才是当今新中式佳作诞生的本

质原因，而非太过刻意的模仿与雕刻。

中，如亦能与空间特征相匹配，则符合形式逻辑，在具体设计中，个人认为尽量摒弃不必要的装

饰元素，而让所模拟的结构对象自身起到一定的结构意义或对空间产生直接影响，否则将徒有其

表。

（四）装饰细部的写实与写意

建筑装饰细部虽属细节，看似不影响整体构图及比例，但对于其具象元素的提炼实则对于当

代建筑地域化有着很实际的启发意义，当一组建筑构件与装饰单元成为一个基本单元时，则对建

筑立面有着决定性的影响，如额枋以下的木替、挂落、栏杆扶手与梁柱形成的框形构图成为一体

时，则成为具有标识意义的风貌母题，而其与现代建筑的细部该如何产生联系则显得尤为重要，

如将其抽象为外廊空间、门窗等，通过横竖向线条、材质颜色的变化加以实现，如建筑难以做到

形态上较为传神的模拟，则可通过单元母题的比例、序列重复和建筑群组的高低错落，形成整体

的构图关系，则能形成一种集体创造的街道界面，具有生活化、场景化的历史认同感。

三、现代中式筑境的设计实践

理论探究：传统建构意向的城市巨构——未来空中城市的延续与再生

关于地下、海上、空中城市的预想，一直是学生时代以来的热议话题，在对于这一思超的催

动下，终于在一次竞赛设计中用一种大胆的方式来诠释对于空中城市体的构想，这还是因为基地

上的优秀历史建筑过多，在保留、新建、改造等态度争吵不休的背景下，干脆跳出现实的计较，

开始有了这一想法；如果人类对于城市、建筑的价值的认识产生了全新的高度、地表人口超过可

控制范围内、抑或未来科技已经达到无所不能的时候，那么是否会产生多维世界的可能，对于从

基地里长出若干个空中城市母体的主意便冒了出来，而它需要满足的结构意义、功能意义、连接

体系又会是如何，这是超出所谓建筑风格的范畴，因为在各个时代，建筑实践家们都是为了解决

当下的问题或者困境才会有新的建筑样式应运而生，而中国有中国的办法，西方有西方的方式，

而那时对于东方建筑未来化的形式理解，让我觉得是在解决问题时，自带的东方人的审美意识和

结构技巧，自然会生成超越地域的东方建筑。

而就眼下的理解来看，一方面是解决占天不占地的空间问题，一方面是寻找可以衍生、生长

的基本单元，那么脑中最快冒出的原型，竟然是斗拱构建、井干结构。以井干结构为主梁预留搭

接口的设想便已产生，而一个个具体的使用空间则顺着简化的斗拱体系成为每一铺作的单元，他

们只需被挂在结构体上，无需承重，而出挑及拼接的任务则完全交给巨大的井干结构模拟的出挑

体系，和类似榫卯的预埋连接构建。

当然就今天看来这种对于城市巨构式的理解方式，并非科学有效的方式，且不说其交通体系，

市政管线、承重支点、遮阳采光问题，自身的逻辑也并未完全理清，但由此却能体会到，在条件

成熟的时候，某些为了达到相同目的，而具有同样思维或经验的都市实践者，会用潜意识里的共

鸣创建出独具某一语言的建筑形式。我认为这种骨血里的传递才是当今新中式佳作诞生的本质原

因，而非太过刻意的模仿与雕刻。
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