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0 引言

摄影师所呈现的不再是眼中和镜头里的一般影像，而是思维
化的感性影像；也不只是抽象概念的表达，而是具象化了的理性
影像，于是电影影像既有了意象，也创作了艺术形象。    吕松野
在摄影创作中，参与导演万玛才旦《塔洛》，张大磊《八月》，
扬桓《空山异客》拍摄等。三位导演的风格各不相同，各自风
格强烈，对戏的氛围，视觉节奏各有不同，吕松野用属于自己的
影像语言进行了完美的诠释，在风格上留下了自己独特的影像烙
印。

1 艺术理念：安静的黑白影像

吕松野在摄影职业生涯中，非常清楚摄影与电影的意义和
作用，在大学期间使用胶片拍摄，这为他日后的《塔洛》、《八
月》黑白胶片拍摄奠定了坚实的基础。吕松野的成长经历大致可
分为四个阶段：第一阶段，儿时兴趣爱好，“随便瞎拍”；第二
阶段，大学时期电影摄影学习；第三阶段，教学与短片创作；第
四阶段，参与电影摄影，才华得到充分的挖掘和提升。

吕松野摄影艺术的成熟阶段能够体现他的个人艺术修养与艺
术追求，每个摄影师在第一次担任摄影指导时内心都充满着尖锐
的矛盾，吕松野也不例外，既对挑战感不安，但同样又对自己充
满信心：“你必须先掌握一些技术知识，你必须让他们相信你具
有值得投资的能力，但绝大多数时候，人们不会用一个第一次当
摄影指导的人。”与万玛才旦、张大磊合作之中，完善了在他在
大学的时候尝试胶片拍摄，并在此基础上做出了探索。

黑白画面早已不再是电影技术的桎梏，而成为了一种另类独
到的艺术手法，《塔洛》这部电影运用黑白影像拍摄，黑白片更
能凸显塔洛世界的单调枯燥和精神上的孤独。然而，并没有用美
丽的风光来取悦观众，而是用黑白片让观众更专注于人物本身。
形成了电影尤为意境的艺术表达。《八月》回忆了边远的西部城
市90年代的岁月，黑白影像将往事的怀念慢慢渗透出来，整个黑
白色调下的故事更像是一场梦，是一场压缩记忆的梦，黑白影像
去除了一些眼睛所能直观抵达的画面，它让我们感受到夏天可短
可长。

2 视觉节奏：舒坦缓慢的景别运动

普多夫金曾指出：“节奏是一种从情绪方面来感动观众的
手段。”一般来说，任何一部作品都应该有一个节奏基调，主线
节奏一于基调上，这是构建统一的作品风格的重要方面。《塔
洛》、《八月》、《空山异客》的摄影视觉节奏其实很像静态摄
影。

《塔洛》画面给人的感觉很安静全片只有景别变化，没有镜
头运动，用镜像让他与人与环境有疏离感、孤寂感。追求一种在
构图上的变化。从长镜头折射而出塔洛内心世界的孤独，到藏区
景致的苍凉，黑白画面俨然都巧妙地形成了这部作品沉稳内敛的
基色。《八月》这部电影中镜头的运用，主要是中景镜头、全景
镜头，特写镜头、远景并不多，镜头在表现反复盯住双截棍时，
缓缓释出的情绪，给人悠然恬淡。如：电影制片厂剪辑师父亲在
剪片时，小雷问，这是啥呀，父亲回答，这是电影，拿到窗户边
上观看，父亲跟着镜头一起缓缓移动至窗边，紧接着广播国企改
制，父亲不得不面对现实。

《空山异客》以缓慢独特的影像节奏与镜头运动的方式，

镜头的移动将湘西地区孤寂、令人屏息的山林景致描绘的像是在
观赏一长幅画轴一般慢慢让画面、人物与故事展开，给人一种神
秘、哀愁。和尚打禅的山洞、险峻的山林、废弃的工厂与学校
等。

正因如此，吕松野在镜头处理上呈现“慢”，获得两次金马
奖最佳摄影提名奖，一次亚太电影最佳摄影特别奖。

3 隐喻性构图：不同构图方式具有不同的意境

现代电影的表现手法，画面构图的表现往往被做了强化的处
理，为的是阐释电影所表现的现代社会的观念、思想及伦理观。
隐喻性构图，在电影拍摄中广泛使用，不同的构图方式，具有不
同的隐喻，从而丰富了影片的戏剧性，增加了艺术的表现表现形
式。

关于这种构图，中国第五代导演陈凯歌作品《黄土地》里，
在山里犁地那场，翠儿给父亲端饭，整个画面构图天空占的比重
很大，只出现两个人的头像，带有强烈的隐喻性。第五代导演张
艺谋导演作品《大红灯笼高高挂》整个院子的构图就像一个很大
的棺材，一个牢笼，封建男权社会的枷锁。

《塔洛》中，牧羊人从派出所出来的画面，画面的上面留的
空间特别多，彰显了牧羊人在无法融入城市生活，在城里生活不
现实，将人物进行边缘化处理，让他显得更加的渺小。他在屋外
烧火的那个场景，整个画面都是暗的，只有一些火光和门里漏出
来的一点点微光。显得更加的渺小、塑造出孤独感，但塔洛本人
不一定感觉到孤独。

《八月》中，骑着小三轮喊着”换黄豆，绿豆，小米子”人
物入画到中间，左边有一副对联，人顺家顺百事顺，右边有一些
树的剪影，这暗示着并不顺利，不幸的事情将要来临。父亲背对
着单车，整个人朝左，眼睛看着前方，暗示了面对残酷的现状，
不得不委曲求全。

《空山异客》中，在山里那场景，采用的是全景，两个人
坐在一个空间里，观众看不到人物的脸部表情，感觉是在挑战观
众，其实是在表达一个观察世界的方式，将视觉平面化、符号
化，以至于观众会问，像相片一样的画面。在荒废的破旧的小房
子场景，一男子穿着一条深色衣服，把衣服上的帽子戴在头上，
站在门框中间，门框外已经长满野草，流露出一丝丝悲伤、他似
乎在沉思什么。

结束语

一个摄影师在创作之路上能够获得多大的成就，在一定程度
上得益于与他合作的导演。吕松野一路走来，不断成长，不断探
索，是一位具有很大潜力的摄影师。其摄影的电影以其独特的影
像风格焦距人们的眼球，镜头里使人有安静的感觉，具有鲜明的
个人风格色彩。在吕松野电影中的影像中，指导我们更好的去理
解电影艺术。
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[摘　要] 吕松野以小成本制作的短片起步，凭借高超的摄影技术，获得多个奖项。其成功绝非偶然，对影像艺术的热爱与追求。在影像风

格方面，吕松野摄影师能够很好的运用镜头语言、视觉节奏、用隐喻性构图来表达人物的孤独性，显示出独特摄影气质和艺术个性。
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