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1 中国杂技发展概述
中国杂技源远流长，不仅受到国人的欣赏，更在国际文化交

流中荣获赞誉，屹立于世界杂技之林。杂技是中华民族的宝贵遗
产，是经久不衰、代代相传的艺术形式。当代杂技的发展有其特
定的背景和环境，积极推动杂技的市场化发展不仅是必要的，也
是非常迫切的。因而 体现出特有的东方文化特征，如杂技故事剧
《孔子》、杂技舞蹈剧《千里共婵娟》，都是将中国传统舞蹈、
音乐与杂技艺术结合的典范。随着人们物质生活水平的提高，文
化审美意识增强，杂技更加为人们所欣赏，这是其发展的需求所
在。同时还应看到，辽阔的幅员中不乏杂技发展的低迷景象。
首先，我国虽然杂技之乡众多，历史积淀深厚，只是根据市场不
同的节目需要、文化节日庆祝需要等而进行表演，因而当代杂技
不免显得有些萧条。其次，中国杂技艺术风格独特，备受世界瞩
目，这从古往今来的国际交流成果就能得到证明。然而在当今的
世界杂技表演中，中国杂技特有的资源不仅开发利用不尽合理，
更没有形成强大的市场优势。比如在国际市场上竞相压低价格，
演出费用很低，声势和知名度不及国际大型艺术团等，都给中国
杂技的国际市场开拓带来巨大压力。因此，市场化是中国当代杂
技发展的必由之路。市场化离不开政府部门的指导和支持。各大
杂技艺术之乡应当在政府的指导下，积极筹建文化传媒公司，作
为开展国内外市场拓展的基础，并建立规模化、产业化的杂技演
出基地。公司化运作、组织、业务拓展是中国杂技从推销向营销
转变的创新之路。很多杂技之乡人才辈出，并且具备长期的流派
传承，文化艺术结晶具有强劲的发展动能，但缺乏市场化发展的
道路，只能被动接受演出邀约，或是推销自己的节目。

2 现代杂技艺术的美学特征
2.1 技艺性
所有成功的杂技节目都是技与艺的完美结合。因为杂技是

演员通过“技”来塑造形象、抒发情感的，一个杂技节目如果没
有一系列高难技巧动作展示在我们面前，是不会被我们乐意欣赏
并接受的；当然，如果为技巧而技巧，忽视杂技艺术中难、险、
奇、美诸因素的优化组合，也不会给人以美感。所以，杂技与体
育的根本区别就在于：杂技是一门艺术，而体育则是一门技术。
我团的国内外获奖节目《绳技——灵魂向远方》就是技与艺完美
结合的典型代表。

2.2 借物造型性
从大量的杂技节目的演出活动可知，道具在杂技表演中具有

举足轻重的地位，它是演员用来创新技巧、展示节目内容的重要
手段。在杂技表演中，通过杂技演员对道具的巧妙地运用，这些
“死”的东西仿佛有了灵性，马上会变得“活”起来，并成为整
个节目中必不可少的一部分。例如，《顶碗》《顶椅子》节目，
都是围绕着碗、椅子的各种顶法和造型大做文章的。有时，在杂
技表演中，人也可以充当道具。例如，传统蹬技中的节目《蹬
人》就是很好的例子。总之，从这个意义上来说，杂技是人与物
结合的最好的艺术，这就是杂技艺术的“借物造型性”。

2.3 观赏性
杂技同戏曲、舞蹈等姊妹艺术一样，都属于可供人们欣赏

的视觉型的艺术。杂技作为一门以高难惊险的人体技巧为特征的
艺术，重视“以形写神”、“以形寓意”，通过表演的时空变化
来完成对杂技节目的美的形象塑造。因此，它的全部魅力都建筑
在人们视觉欣赏的范围之内。通过观赏我团的杂技节目《竹林欢
歌——抖杆》就不难体味到它的这一特性。

杂技艺术的观赏性，还不同于视听手段相结合的影视、戏剧
等，它具有广泛的群众性，不需语言做媒介，不同国家、不同民
族的人们，均可通过观赏而心领神会，感叹其惊险性与趣味性，
真正是老少咸宜、雅俗共赏。这大概也是建国后杂技在对外文化
交流中最为活跃的原因之一吧。因此，要想增强杂技艺术的观赏
性，除注意节目编排的新颖出奇外，还应在舞台音响设备、灯光
和服装设计诸方面，考虑到节目整体协调的美。

3 中国杂技艺术的创新
要想表演节目发扬光大，而创新，就是在传统上做出改变，

以便更能适应社会发展和观众的审美观。杂技艺术也是一门特殊
艺术，其所传达的不仅仅是视觉上的美感，也体现了一种思想，
吃苦在前、享受在后的精神。杂技艺术一种以技巧为核心的特殊
艺术，其表现形式主要是演员的形体语言与各种高难度动作。所
以，杂技艺术的创新不仅要创造高难度、能够让观众耳目一新的
技巧动作，还要对杂技的艺术观念、舞蹈、音乐、剧情等很多因
素合成起来，用现代科技对杂技艺术进行全方位的包装，展现在
观众面前。

4 现代杂技艺术发展的趋向
随着社会的不断发展，停滞不前的事物必然要被时代所淘

汰。创新是现代杂技艺术的生命源泉，要实现与时俱进，寻求新
颖的主题和别致的个性，这样才能在竞争激烈的演出市场上拔得
头筹。具体而言，现代杂技艺术的发展趋向有以下几点：

4.1 由以老师、演员为中心的创作，转向以编导为中心的创
作

作为艺术生产的领导和组织者，编导不仅可以在节目的一度
创作中对老师、演员予以帮助和指导，而且在二度创作中运用其
他艺术手段对节目进行完善和强化。由于编导的立意和构思是总
体的、支配全面的，所以只有编导才能把技巧和其他艺术手段统
一在一个完整的艺术构思之内。

4.2 由单一的创作转向多元的创作
杂技由原来的摆地摊转向大棚，进而走进舞台，不仅在技巧

上有了很大的改进和提高，而且在舞台艺术的综合运用方面，也
从无到有，从小到大，有了很大的发展，但由于杂技舞台表演的
起点较低，多元创作仍是一个非常薄弱的环节。许多节目的技巧
高难度有了很大的突破，但整体艺术水平却上不去，形成了技巧
突出而其他艺术手段映衬无力的状况，大大地影响了杂技表演的
艺术质量。这就要求现代杂技表演要从单一创作转向多元创作，
不能只强调技巧性，还要彰显艺术性。

4.3 改变“匠人”式的表演，提高演员的艺术修养和艺术表
演能力

提高杂技演员的艺术修养和表演能力的一个重要问题，是提
高杂技演员的文化水平。文化是基础，只有掌握了文化知识，演
员才能学习理论，才能开阔视野，才能有艺术创作上的提高和创
新。

我国现代杂技艺术雅俗共赏，精彩纷呈，在当前文化艺术
表现形式不断多元化的时代背景下，现代杂技艺术要实现不断创
新，不断探索，方能促进杂技艺术更好、更快地发展！
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[摘　要] 杂技是中国传统文化的重要组成部分，具有悠久的发展历史。从秦汉时期开始，杂技就已备受瞩目，呈现繁荣发展之势，历史上

各个朝代也绽放出不同的杂技艺术风采。经过长期的发展，杂技在中国不同省市形成各自的特色，中国的杂技之乡。中国杂技的技术难度高，

善于挑战极限，且具备杂技世家的技艺传承。
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