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引言：

悬鱼是中国古代建筑装饰中的一个构件，它既有实用功能亦

有独具特色的装饰功能，凸显了我国古代建筑的文化内涵。悬鱼

构件构思十分巧妙，讲究精雕细刻，样式形态各异，使得中国传

统古建筑显得更加亲切自然而富有情趣。山花则是指在中国传统

建筑中的山墙上的一种装饰纹样，其中以明清时期歇山式的屋顶

两侧形成的三角形墙面的的装饰最具有代表性。本文不对西方古

典建筑中的山花做过多讨论，主要针对中国传统古建筑中的山花

与悬鱼进行比较研究。丰富多彩、造型丰富的悬鱼和山花作为中

国传统建筑的标志性装饰语言符号，使得中国传统建筑的艺术魅

力更加生动独特。本文以悬鱼与山花的对比为主题，然后通过对

其起源、所处建筑的位置、材质及内容题材寓意进行比较研究，

试图找到悬鱼与山花的内在关联及其发展演变的脉络，以期把我

们中华民族的建筑装饰文化更好地传承下去。

1.起源比较

悬鱼大多是木质的，用木板雕刻而成 ,它于中国古代建筑位

置是在博风板下并垂于正脊。悬鱼这一称呼的来源与其形状密切

相关。悬鱼最初的形状为鱼形 ,它是与屋顶悬垂的 ,所以把它称

为悬鱼。目前发现最早的悬鱼构件的实物出现在唐代建筑中，在

唐高宗永徽二年颁布的《营缮令》中记载：“非常参官不得造轴

心舍及施悬鱼、对凤、瓦兽、通 、乳梁装饰。”悬鱼在后世民居

上的应用也很多，这也是运用了在五行之中水能克火的原理，它

具有鸱吻相同的作用。除此之外，悬鱼还有祈求“多子多福“愿

望的寓意。现今普遍认为中国传统古建筑中使用悬鱼构件开始于

唐代，莫高窟的第 148 窟和第 380 窟的壁画上出现了悬鱼，可见

悬鱼是源于唐代的。但是由于木头本身材质的属性，中国现存的

唐代地面木构建筑较少，所以现存最早的实物的悬鱼是装饰于宋

代建筑上的，另外，宋代李诫在《营造法式》中也提到了悬鱼纹

样并将它固定成“云纹”的形制。由此可见从宋代开始悬鱼渐渐

演变发展成熟。

关于中国传统建筑的山花的起源，可查询到的资料非常有限，

滕有平在《徐州传统民居建筑装饰与空间的度量关系研究》指出

有些学者认为山花是悬鱼的一种变形亦称为“砖雕悬鱼”。山花

的起源与悬鱼的发展演变密切相关。悬鱼从起初的带结构功能性

的构件逐步演变成纯粹的装饰性构件，孟刚和罗军的《论吉祥文

化的艺术符号--悬鱼的流传与意义》 中指出“由于草架柱子不

甚美观，而被迫掩以山花板，这样就使安放悬鱼变得很是困难，

而只能在山花板上涂刷朱漆、绘画佛教七宝及吉祥图案等。”文

中也从材料和施工的角度解释了悬鱼功能演变的原因，由于建筑

的结构发生了改变，悬鱼逐渐失去了本有的实用功能，其装饰作

用也随着建筑结构的进一步发展演变而减弱，到最来安装都变得

困难，给施工带来了阻碍，便逐渐由更容易施工安装的山花板代替，

为了避免建筑显得单调，就在山花板上刷漆绘制吉祥装饰图案。

由此可见悬鱼到山花的这一发展演变与建筑结构的演变密不可分。

悬鱼的起源早于山花，山花的出现受悬鱼的发展演变影响。

随着中国古代建筑形式的发展演变，悬鱼由最初的具有装饰性的

实用功能慢慢转变为单纯的装饰功能，随着到后期建筑结构的变

化，悬鱼的安装变得困难遂逐渐变少。而山花起源较晚且起初就

强调其装饰功能，后期发展演变为纯粹的装饰功能。

2.所处建筑的位置比较

悬鱼位于悬山或歇山屋顶两端的博风板下 ,垂于正脊。在北

宋李诫《营造法式》卷七中有这样的记载 :“凡垂鱼施之于屋山

搏风版合尖之下。”这清晰地记录了悬鱼的位置，其一悬鱼是位

于博风板之下的，其二悬鱼垂直于正脊。

关于山花的位置，刘致平在《中国建筑类型及结构》中指出

山花是在山墙上的装饰纹样，后期也出现了山花板，山花板是中

国古代歇山顶建筑中覆盖屋顶两端三角形山面的木板，紧挨着博

风板，常雕有花饰。山花在发展演变中它的位置也有所变化：“辽、

宋的山花是缩在搏风板的后面，歇山下的屋檐窊入搏风板内”“一

般常见的明、清官式做法是山花板要按山柱的中线收进一檩径，

在山花板下即布瓦安搏脊，山花板外皮钉搏风板”。此段记录清

晰可见可见山花在初期是位于博风板后面，而到明清之后山花板

则钉在了搏风板上。

由此可见，二者在所处建筑位置上不同，悬鱼起初是处于博

风板下的，而山花最初与悬鱼位置大体相同，但后期出现山花板

与搏风板钉为一体，最后逐渐演变为在山墙上的装饰纹样。随着

悬鱼的不断地发展演变，悬鱼所处建筑的位置也有所变化，其中

砖雕悬鱼逐渐由悬空于山墙之上演变为在山墙上的构件。

2.1 材质比较

悬鱼在选材的应用上多种多样，十分丰富。其中起源初期且

应用最广泛的材质是木质的，然而木材较难留存，所以起源上差

别很大。悬鱼在我国的分布大致被划分为中原、三晋、浙闽、西

南四个地区。其中中原和三晋地区是指现今的河南及山西地区，

这些地区的悬鱼充满了北方的厚重气质，山西常见的砖雕悬鱼和

琉璃材质的悬鱼。浙闽地区主要包括浙江省南部地区和福建省北

部地区，在民居中应用较多且大都选择木材本色的材质，精雕细

刻内容亦十分丰富。西南地区是指云南丽江纳西族等少数民族区

域，多应用于民居建筑为木质悬鱼且施以彩绘，比如红，黄、蓝、

悬鱼与山花比较研究
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[摘  要]  悬鱼与山花作为传统古建筑上的祥部，目前对二者的理解很少有明确的概念区分，因此本文从悬鱼演变的角度与山

花比较、剖析，以期望得到一个较为清晰的概念。

[关键词]  悬鱼与山花；比较研究；起源；材质

（下转第335页）

万方数据



·335·

2019年2月                              理论研究                                文 渊

3.3 吉祥纹饰元素

北京故宫所特有的吉祥纹饰一般体现在明清宫服饰、饰品和

各个器具上，有“仙鹤”、“祥云”、“如意”、十二章纹等这

类极具代表性的传统装饰纹样，还有那类象征着“福、禄、寿、

财”和蕴含美好寓意的经典纹样--蝙蝠、葫芦、祥云、钱币等。

例如皇帝龙袍上最具代表性的装饰纹样“海水江崖纹”，其中抽

象的波浪和涓涓流水则象征着“风生水起、福山寿海、万世升平”

等美学含义，同时也承载着传统文化内涵。

这类吉祥纹饰元素的提取主要是取其图案形态其、颜色特点、

以及吉祥美好寓意，具象处理后再做装饰。

3.4 珍稀文物藏品元素

北京故宫拥有的陶瓷器、历代铜器和玉器不计其数，有先秦

青铜器、三国至唐五代陶瓷器、元瓷、清中晚期宫廷紫砂器，涵

盖历代民窑瓷器和考古发掘的珍贵资料，以及历代钱币、铜镜、

印押。还有不可计数的点翠珠宝饰品、家具以及宫廷生活用品，

如钟表等。

除了对各个珍稀文物藏品上吉祥图案纹饰的提取外，还对整

个文物藏品进行简易扁平化图形处理，使其简化、图形化、符号化，

且具有标示特性，可用于制作小的陈设物件或装饰品。

3.5 人物、动物形象元素

撇开古代文人画作中的人物和动物形象不谈，代表北京故宫

的人物形象无非就是各朝帝王、臣子以及各个职位的宫廷人物如

锦衣卫、格格、妃子等形象，而涉及到文化人物通常都使用抽象

绿等颜色。

山花与悬鱼不同，它是在山墙上绘制的装饰纹样，这与悬鱼

的区别甚大。但在山花后期的发展演变中也出现了三角形形状的

木质山花板。对于二者的材质比较，可以较清晰地看到悬鱼和山

花发展演变的关系即由实用功能到装饰功能的过渡。

2.2 内容题材寓意比较

悬鱼的题材非常丰富，吉祥寓意也很广泛。通常把常见的悬

鱼纹样归类于动物纹、植物纹、器物纹和文字纹。其中，动物纹

中常见的有蝙蝠和鱼等。鱼即取其“富余”、“年年有余”的吉

祥含义。同理“蝠”字同“福”谐音取其“褔”的吉祥含义。植

物纹常见的如牡丹、桃、莲花等，牡丹有“花开富贵”的含义。

“桃”经常以寿桃的形式出现，代表着“长寿”有健康长寿的寓意。

器物纹是指是用器物的造型来赋予吉祥含义，如花“瓶”有平平

安安的寓意。文字纹直接取一些吉祥汉字来表达吉祥寓意，如褔、

寿、喜等。悬鱼的题材丰富多彩，这些充满吉祥寓意的悬鱼题材

表达了中国古代劳动人民对美好生活的热爱和向往。

山花也是选取具有祥瑞寓意的吉祥图案。山花的装饰图案多

以植物纹为主，例如莲花、荷花、牡丹等都是常见的山花图案。

山花的植物图案造型大气饱满，简洁大方，通常以对称的构图和

流畅的线条来体现花卉的高贵典雅，同样也是表达了中国古代劳

动人民对美好寓意生活的追求。不同的是，与悬鱼相比，山花中

出现的动物纹相对较少。

结束语：

通过以上对比，大致可以看出悬鱼和山花在发展演变中的关

系，随着中国古代建筑构造的不断发展演变，悬鱼在功能上由重

实用到重装饰，悬鱼的位置也由起初的悬空与山墙慢慢演变为在

山墙上，与最初山花出现的形式十分相似，伴随着实用功能的丧失，

山花越来越突出装饰功能，其在山墙的面积也愈来愈大，构图更

加饱满。悬鱼与山花在材质上的差别亦能突出它们发展演变的内

在联系。充满吉祥寓意的悬鱼和山花更是体现出中国古代劳动人

民对生活的热爱。

悬鱼与山花都是中国古代建筑上富有特色的构件，经过漫长

的发展演变，时至今日依然表现出了顽强的生命力，这些题材丰富、

寓意吉祥的构件让中国古代建筑充满艺术神韵，通过对悬鱼和山

花的比较，对其发展演变有了初步认识，研究它可以以小见大，

传承中华民族的建筑装饰文化，期待更多的当代设计师设计出有

传统文化特色又富有时代新意的优秀作品。
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的造型手法，颠覆原有康熙、雍正等严肃庄重的君王形象以及和

静的清宫人物形象。

而动物形象指的是如龙、凤、象等的吉祥瑞兽形象，如《兽谱》

题图中的异兽，还有故宫内的生活的小动物形象，如深受观众喜

爱的故宫猫咪。对这类元素的提取都是保留其憨态可掬的形象，

或进行意象化图形处理或拟人化表达。如迷你故宫小猫猫摆件、

小鹿系列钥匙扣、清宫锦衣卫胖格格摆件等文创产品以其欢快可

爱的小动物形象或鲜活亲切的人物形象吸引众多观众，融入观众

生活。

结束语

正如单霁翔先生所说：“文创产品便是这样一座桥梁，让人

们通过故宫文创产品直接触摸到文化，亲身感受文化。”因此，

依托于博物馆悠远历史文化资源的文化创意产品设计，不应仅停

留在文化历史和艺术的表面概念上，要进一步发散思维、进一步

深入市场环境，重视不同年龄不同消费能力人群的需要差异以满

足各层级消费群体的购买诉求。同时，要着眼于实际，拉近公众

与博物馆的距离，并扩大其公众影响力和其经济效益。
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