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文学是语言艺术，离开语言就没有文学作品。文学语言的使用必须追求其审美

效果，体现巨大的审美信息含量。文学语言具有空间性、律动性的审美特征。

文学语言的空间性，是指文学语言在审美表达中，因语词超常组合，产生的一

种特殊语言框架，其中充满许多“未定点”与“空白”，形成了一个让审美主体展

开想象与具体化，以及重构再创的意义生成构架。空间性突出了文学语言在表达上

的空灵、空框。文学语言通过这种“空”，可以让人从有限的语句中获得无限的审

美情趣和难言的情感体验。说它空，是因为它无法用概念逻辑去加以规范和抽象，

无法用理性思维来加以分析与把握。从实用角度看，它似乎只是一个“空”的语言

形式，但从审美角度看，它却是一个充满情感、意趣的黑洞，不同体验与感受的审

美者可从中获得相应的情趣与审美满足。文学语言的这种“空”，正如狄尔泰指

出的，这种表达式能包含的东西比它们的创造者所认识到的还多。因为“他把（它

们）从（生活的）深奥之处提了出来，而这些深奥之处是意识无法说明的。”[1]

（P·61）可见文学语言空间性的独特之处，就在于它是一个孕育与生成审美意义

的“空框”，能使审美者从中寻找到广袤的审美空间。

一般说来，日常用语在表达中遵循语言的一种线形结构，交际中必须通过一个

一个词的组合，一句一句话的描写来传情达意。因此这种只能在时间链上延伸的语

言，很难在空间层面上展开想象。因而也就无法表现人的复杂精神生活和丰富的内

心世界。这就是人们常说的“语言痛苦”。而空间化使语言得以“立象尽意”的方

式，让人进入想象的审美空间，通过“只可意会”来弥补“不可言传”的缺憾。例

如，意大利诗人马里内蒂的诗“男人——鱼 雷艇 女人——海湾 广场——漏斗，

门——水龙头。”诗人把这些似乎没有逻辑联系的名词拼凑在一起，两词之间的空

间关系，形成了一种特有的、另人耳目一新的话语形式。这种蒙太奇似的意象组

合，也给人们带来了再创造的自由空间。

其实，这种语言表达方式是我国古典诗词中最为常见的审美形式，其具体做

法是成分省略与意象迭加。成分省略是指句子中联结成分的缺省，目的是破坏句子

的线型结构，突出选取几个“意象”，给人造成一种空间感；迭加是将选取的几

个“意象”放在一个平面上，迭加是省略造成的结果。部编教材中马致远的《天

净沙·秋思》：“枯藤老树昏鸦，小桥流水人家。古道西风瘦马，夕阳西下，断

肠人在天涯”。这首小令的前三句，九个语词之间没有任何连接词，很难说这就是

句子，读者无法从时间的线条上将它读懂，但却可以把这看似孤立的九个意象在空

间的面上展开，几个景物迭加在一个空间平面上，这就构成了一幅凄凉的秋景图。

这说明，中国古典诗歌重直觉、重感悟的美学理念与语言陌生化在审美价值的取向

上有异曲同工之妙。在这个意义上，我们说语言陌生化已超出了语言技巧的束缚，

而具备了一种自觉美学追求，即通过陌生化手法为文学语言创造出广袤无垠、变化

万千的审美空间，使文学语言从有限走向无限，化具体为抽象，产生出一种“言有

尽而意无穷”的美学意境。再如“回眸一笑百媚生，六宫粉黛无颜色”（白居易：

《长恨歌》），“杨烟外晓云轻，红杏枝头春意闹”（宋祁：《玉春楼》），“长

笛那银色针尖一般的音色”（艾青）等。这些看去有违常识、常理的语句，然而它

们却既是审美主体“以心观物”的审美需求和自然结果，也是对接受者求新求变的

审美心理的满足。由此，文学语言形式的空间性才有了审美意蕴。

文学语言的律动性是指语言的抑扬顿挫，与作品所表达的情感结构合拍，读

起来琅琅上口，听起来和谐悦耳。文学语言的律动美，在不同作家不同体裁的作品

中，有不同的表现。诗歌更赋予律动性，杜甫的“车磷磷，马萧萧，行人弓箭各在

腰”（《兵车行》）、苏轼描摹洞箫声：“其声呜呜然，如怨，如慕，如泣，如

诉，余音袅袅，不绝如缕”（《前赤壁赋》），极富律动性。在运用语言的律动性

上，白居易的《琵琶行》，尤为精采。其中写琵琶的声音，音义兼顾。如：“弦弦

掩抑声声思”一句，“掩抑”是双声，“弦弦”“声声”是迭音，使人感到一种带

有凄婉呜咽的声调。语言随着琵琶声由平徐转向急骤，大弦嘈嘈，小弦切切，“嘈

嘈切切错杂弹，大珠小珠落玉盘”使语言的音响形象达到高度效果，读起来抑扬顿

挫、舒徐急促，达到自然和谐、优美的地步，增加了视觉上的美、听觉上的美、感

觉上的美。

在小说当中，《红楼梦》中贾赦欲强娶鸳鸯为妾，鸳鸯不从的一段话最能体

现文学语言的律动性。贾赦诬陷她想宝玉，鸳鸯当着贾母和众人面说：“我这一辈

子，别说是宝玉，就是‘宝金’、‘宝银’、‘宝天王’、‘宝皇帝’，横竖不嫁

人就完了!……”两字、三字一顿，节奏短促，情绪愤激，掷地似有金石声。

再看部编教材七年级上册第一篇课文，朱自清《春》中的一段：

桃树、杏树、梨树，你不让我，我不让你，都开满了花赶趟儿。红的象火，

粉的象霞，白的象雪，花里带着柑味儿。闭了眼，树上仿佛已经满是桃儿、杏儿、

梨儿。花下成千成百的蜜蜂嗡嗡地闹着，大小的蝴蝶飞来飞去。野花遍地是：杂样

儿，有名字的，没名字的，散在草丛里象眼睛，象星星，还眨呀眨的。

字、词、句、节奏、音调、色彩的安置，极具个性，仪态万方。读来抑扬顿

挫，听来悦耳舒坦，展现在读者面前的是一派咤紫嫣红、鸟语花香的大好春光。富

有律动性的文学语言的确大大地增强了作品的艺术感染力。

最后，需要指出，上述文学语言的审美特点，在不同体裁的文学作品中会有侧

重，不同作家在运用文学语言时也会有各自的个性特色，不可作机械的理解。同时，

构成一篇具有审美价值的优秀文学作品的语言，宏观地说，是一个有机统一的语言信

息系统，必然具有整体美的品格，都能形成一个和谐统一的艺术语言系统，这一点是

文学语言与非文学语言的一个重要区别。毛泽东同志说过：“语言这东西，不是随便

可以学好的，非下苦功不可。”优秀作家们的实践己经反复证明，下苦功去学习语

言，去丰富和提炼文字语言，始终是文学语言审美创造的重要课题之一。
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文学语言的审美特征
——空间性与律动性
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[摘 要] 文学是作家审美意识的物态化表现，文学语言是为特定审美目的服务的并具有独特审美价值的特殊的语言形态。文学语言的使用必须追求其审美效果，体现

巨大的审美信息含量。文学语言具有空间性、律动性的审美特征。
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要想提高语文教学质量，关键是让语文教学“活”起来。一堂“活”的语文

课，就像一篇跃动的散文，一件流光溢彩的艺术品。“活”是语文教学法的精髓，

“活”是打开语文教学之门的钥匙。那么如何让课堂教学的水“活”起来，如何才

能“一石激起千层浪”──有效激活语文课堂教学呢？以下几个方面是我做的一些

尝试。

一、妙用导语感受愉悦美

心理学研究表明：愉悦的情绪对学习有着明显的优越性，它能引起和保持学习

的兴趣，给大脑带来明晰的状态。因此，适当得体的导语不仅能消除学生的疲劳，

集中学生的精力，激发学生的兴趣，而且能给学生一种和谐愉悦的心理体验，感受

愉悦美。人们都说：好的开端是成功的一半。一堂课的开头非常重要。富有经验的

教师很重视导语的设计，他们善于抓住学生的兴趣点，“投石激浪”，往往瞬间就

可勃发学生热情，引人入胜。精妙的导语能够调节学生的心理，激发学生强烈的兴

趣，引导学生进入五彩缤纷的语文课堂。导语主要根据不同的内容，不同的文体来

设计。它可以是一段风趣生动的语言，可以是一幅优美宜人的画面，可以是一段轻

松明快的音乐，可以是一个蕴含哲理的问题，也可以是一次小小的活动。例如：在

执教《惊弓之鸟》时，开篇就布疑设阵：“现在，空中飞着一只大雁，大家想想，

用什么办法能把它打下来？”学生凭经验纷纷说，用箭射，用枪弹……至此，老师

首先肯定学生的回答是正确的。但话锋一转：“可是，古时侯有个射箭能手更羸，

却只拉弓不用箭，嗖的一声就把一只大雁射了下来，这究竟是什么缘故呢？答案就

在课文中，请大家仔细阅读课文，看谁先找到答案。”导语巧设悬念，为学生进一

步体验教材中的人物美起到一个铺垫作用，强烈的吸引了学生积极主动地参与审美

教学活动。

二、把握诵读体会节奏美

一节成功的阅读课，琅琅的书声总能给人以美的享受。著名教育家叶圣陶称诵

读为“美读”，他说：“美读就是把作者的感情在读的时侯传达出来。”这告诉我

们诵读要美，重要的不是技巧，而是情感，是读者与作者心灵相通。只有真正做到

与作者同欢娱共悲切，才能情出肺腑，语同己出。吟诵的时侯，需根据文章的内容

及自己的体会采用不同语调，而吟诵的方式既可以是教师的范读，学生的个别读，

也可以是学生齐读。这需要根据文章抒发的情感而定。大体说来，情感低沉、缠绵

柔缓的文章，宜采用个别读，从而体会到节奏的阴柔美；而激昂、热烈的文字，则

让语文课堂“活”起来
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[摘 要] 有效提升语文教学的关键，是要激发学生学习兴趣，充分发挥其主体作用，让语文课堂真正“活”起来。本文就这一问题阐述了自己的一些做法。
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