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群众文化自然也是丰富的，甚至珍贵罕见。可见，一定的地域文化的形成必然会影

响群众文化的产生，潜移默化地影响着，自然地具备地域性文化某些特色，所以地

域文化是群众文化形成的基础和源泉，并更好地提供了文化创作。

（二）群众文化的创作是对地域文化的传承和发扬

群众文化在创作时，会将地域文化的特色融入其中，并结合地域特征，一群众

文化创作的形式展现出来，并有效地弘扬文化，同时振兴各地的地方特色文化，让

大众重新认识并保护地域文化，通过群众文化来对地域文化进行传承和发展，具备

典型意义，展现出了各地的文化风俗习惯。因此，在今后的群众文化创作中，需要

有效利用地域文化特色，从而宣传并弘扬地域文化，使其得到有效地继承和发展，

不断地让更过的人了解这些文化。

三、提高群众文化创作质量，发扬地域文化的建议

我们看到了群众文化与地域文化之间有着极为紧密的关系。各地必须抓住本地

特色，本土风貌，原汁原味，因地制宜地创作出群众文化。下面是提出对如何提高

群众文化创作质量，弘扬地域文化的参考建议。

（一）认清人民群众在文化中的主体地位

人民群众作为文化创作的主体，必须在创作时具备各地人民的特色，抓住人民

群众在当地的素养。所以要进行实地观察，去各地了解当地群众的一个生活状况，抓

住他们本身的典型特色，学习他们的高贵品质。从而创作出更过可以满足人们文化精

神的产品。同时，在通读这些文化作品，你会发现给人思想洗礼或心灵洗涤的精神结

晶，都是通过人民群众二形成的，展现除了人民群众的主体地位。在当今娱乐至死的

社会人民群众的主体地位应当继续保持，不应事物的更换而丢失原本的特色。所以，

群众文化创作需要认清并坚守人民群众的主体地位，抓好其在骨干队伍中的建设，发

挥本身的优势，使人民群众真正成为文化创作的主体，而更好地弘扬地域文化。

（二）群众文化应该具备时代特色

群众文化创作不仅需要坚守人民群众的主体地位，还应该顺应时代发展，保持

时代特色，并结合时代特征进行创新创作。每个时代都有着其时代特征，身处这些

时代的人民群众对文化需求也不一样。我国快速的经济发展，新媒体的不断更新，

方便了各地的文化交流，为群众文化的创作带来了不同的形式和内容。为了贴合并

反映当下的时代主题，反映互联网社会的精神风貌，而群众文化的创作必然要贴合

互联网技术，展现互联网人民群众的特色，创作符合时代精神，体现时代特色的群

众文化。

（三）设立文化创作作品评价和激励机制

任何体系的正常运行，都离不开公正的规章和运行机制，而群众文化创作也不

例外。完成群众文化创作之后，需要进行公正的文化作品评价机制和激励机制，不

能单单依靠一些专家的见解。因为人具有主观性，对事物的认识或喜好程度存在差

别，得出的结果容易存在歧义。为了能够更加科观地对群众文化创作的作品进行公

正评价，需要有一套完整的评判标准。所以有必要形成线下观众、线上网民等评价

组合形式，使更多的人民群众参与其中，调动了其参与的积极性，有效发挥人民群

众的主体性。也保障了群众文化创作的公平性。

四、结语

因此，群众文化的创作需要符合时代特色，也要突出各地的地域性特征。从而

有效地丰富其创作内容，更好地激发人们群众的参与性，以及群众文化本身的自觉

性；与此同时，地域性文化自然得到保护和继承，群众文化创作质量也得到保障，

不断符合人们在该时代的精神需求。
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学堂乐歌是指清末民初时期我国新式学堂开设的乐歌课及其教唱的歌曲。

一、学堂乐歌产生的历史背景

清末民初时期，社会动荡，政局不安。尽管“洋务运动”“维新运动”等政

治革新最终失败，但变法、维新的思想却日渐深入人心。1898年，康有为即奏请光

绪皇帝，请求开办新式学堂，开设“歌乐”课。他在《请开学校折》中说：“欧美

之作其国民为人才也，……令乡皆立小学，限举国民，自七岁以上必入之，教以文

史、算数、舆地、物理、歌乐，八年而卒业，其不入学者，罚其父母。”1梁启超

亦云：“今日不从事教育则已，苟从事教育，则唱歌一科，实为学校中万万不可阙

者。举国无一人能谱新乐，实社会之羞也。”2以康有为、梁启超为代表的改良派，

极力宣传音乐对人们思想启蒙的重要作用，积极提倡在学校中设立乐歌课。直到

1909年，清政府才将“乐歌”列为初小随意科，1910年列为高小随意科。“学堂乐

歌的产生乃是音乐文化时代潮流发展之必然结果，爱国图存的救亡意识是这种音乐

形式在中国形成和产生的思想与文化之原动力。”3

二、学堂乐歌的曲调来源及特点

1.采用日本歌调。根据20世纪80年代以来钱仁康等学者对学堂乐歌考源的研

究，从中可以得知我国编写学堂乐歌，最初选择的曲调大多为日本歌调。如《中国

男儿》这首学堂乐歌，是根据日本校园歌曲《学生宿舍的旧吊桶》（小山作之助 

曲）的曲调填词而成；沈心工编创的《体操》（后改名《男儿第一志气高》）歌，

其曲调来自《日本游戏唱歌》（铃木米次郎 编）一书中的《手戏》一歌；夏颂莱

作词的《何日醒》，是日本歌曲《樱井诀别》（奥山朝恭 曲）的填词歌曲；《当

兵》（华航琛 词）、《革命军》（沈心工 词）均采用日本歌曲《勇敢的水兵》

（奥好义 曲）的曲调填词而成。下面简要分析《中国男儿》和《体操》两首乐歌

作品。

《中国男儿》歌曲采用四二拍。乐曲开始部分，在每一小节中一个四分音符为

一拍的节奏型（X   X）比较多，再配合“中国男儿，中国男儿，要将只手撑天空。

睡狮千年，睡狮千年，一夫振臂万夫雄”这样的歌词，塑造了中国男儿顶天立地的

形象。后面从第十七小节开始，节奏型有了变化，一直到第二十八小节，在这连续

的十二小节内，几乎每一小节都运用了两个八分音符为一拍的节奏型，由 变

为 ，这种变化营造了一种急促、激昂的氛围，人们仿佛看到了中国男儿斗
志昂扬、血洒疆场的慷慨悲壮。

另一首《体操》歌分为三段。第一段照搬《手戏》的旋律，第二段第二乐句由

原曲的 节奏型改为 节奏型，为了和歌词“龙旗一面飘

飘”相适应。紧接着后面“锣鼓咚咚咚咚敲”句，节奏型由原来的

改为 。第三段开头发生“换头”式的变化，最后又回到第一段结句

的曲调。沈心工在选择乐歌曲调时，并不是完全照搬照抄原曲旋律，而是结合歌词

来综合考量，作出恰当的修改处理。

2.采用欧美歌调。后来的学堂乐歌曲调逐渐趋向采用欧美的歌曲填词。比如

《布谷》（沈秉廉 词）是德国民歌《杜鹃》的填词歌曲；《钱塘潮》（赵铭传 

词）歌调采自亨德尔所作清唱剧《犹大·马加比》第三部分中的祝捷之歌《英雄今

日得胜归》；《在山泉水》（王元振 词）是一首根据贝多芬创作的《互爱》填词

的学校歌曲；《隋堤柳》（李叔同 词）歌调采自19世纪末美国女作曲家哈里·达

克雷作曲的《黛茜·贝尔》；《老大徒伤悲》（韦瀚章 词）是根据《新世界交响

曲》（德沃夏克 曲）第二乐章的广板主题填词创作的。

3.间接引用。还有一些乐歌，是属于间接引用。这些作品根据日本歌曲填词而

成，但这些日本曲调是来自欧美的乐曲旋律。比如李叔同作词的《送别》，这首经

典的歌曲，是李叔同根据日本明治时代学校歌曲歌词作者犬童信藏（笔名“犬童球

溪”）填词的《旅愁》填词创作的。《旅愁》的曲调来自美国作曲家约翰·P·奥

德威作词作曲的通俗歌曲《梦见家和母亲》。

4.采用中国歌调。也有一些采用中国歌调的学堂乐歌作品。如沈心工采用民间

流行的《马队喇叭调》，创作了第二首《竹马》歌。4

5.中国音乐家作曲。另外有一些中国音乐家作曲的学堂乐歌，比如《黄河》。

1904年，杨度（皙之）创作《黄河》的歌词，翌年由沈心工谱曲，风行一时。全曲

四四拍，共二十四小节，为二段曲式。第一乐段共十二小节。第一小节强调主音，

它以四分音符的形式均匀地连续出现四次，从第二小节到第四小节，“出自昆仑

山，远从蒙古地，流入长城关”这三个小节，多运用附点节奏，增强了音乐的动力

感。此曲节奏比较自由，常将三拍子的节奏纳入四四拍子中，如“远从蒙古地，流

入长城关。古来圣贤，生此河干，独立堤上，心思旷然，长城外，河套边”。这种

三拍子的节奏，虽和四拍子不同，但唱起来仍很自然连贯。第二乐段中，在第十八

小节，全曲达到了高潮，两个二分音符的重属音唱出“战胜”二字，仿佛战士们呐

喊出的胜利口号回荡在人们耳边，最后乐曲稳稳地落在主音上。整首歌曲词曲配合

贴切，气势雄浑，催人奋发。1992年11月16日，在中国民族文化促进会举办的“20

世纪华人音乐经典”评选活动中《黄河》入选为“20世纪华人音乐经典”的第一首

歌曲。

学堂乐歌是时代的产物，在我国近现代音乐史上产生了广泛的影响。为我们研

究中国音乐史提供了重要的资料。
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也谈学堂乐歌
赵明玉

（山东省德州市第一中学  山东  德州  253000）
[摘　要]学堂乐歌是我国音乐史上一个重要的文化现象，它的兴起，标志着一股新的音乐文化潮流的到来。
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