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传统水墨山水画背景下粉彩青绿山水瓷画审美的

新时代变革与审视
许希伦
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[摘　要]粉彩青绿山水瓷画传承中国山水画艺术精神的审美特征体现在以瓷为画，这也是其表现路径的全新艺术手法。粉

彩青绿山水瓷画在长期发展阶段，一直以人与自然的关系审视作为恒久的主题，立足于传统水墨山水画的审美形式，将瓷作为

绘画创作的材料，使得粉彩青绿山水画的创作空间得到显著拓展。本文首先分析传统水墨山水画到粉彩青绿山水瓷画的审美范

式转换，其次从几个方面具体阐述新时代粉彩青绿山水瓷画审美形式与审美思想，以供参考。

[关键词]传统水墨山水画；粉彩青绿山水瓷画；审美特征

【DOI】10.12252/j.issn.2096-627X.2020.02.334

青绿山水瓷画概念是基于中国青绿山水画中拓展而来

的。青绿山水画因以石青、石绿作为主色调而得此名，“青

绿山水瓷画”的概念也是由此而来，它泛指以青、绿为主色

调的山水瓷画，与浅降瓷画、水墨山水瓷画属于水墨山水画

的不同种类。青绿山水瓷画源远流长，具有独特的历史发展

轨迹，至今仍能兴盛，并形成多种美学形态和观念，值得我

们进一步探讨。

一、从传统水墨山水画到粉彩青绿山水瓷画

在中国绘画艺术领域，山水一直以来都是表达的核心主

题，也正是山水画的出现，为人与自然的关系提供了一个可

以观察和构建的艺术空间山水是自然界的一个有机部分，它

在绘画中既能通过以小见大的艺术手法将自然界之美可观描

绘出来，同时，它还能反映出艺术家和观赏者，对自身行为

和生命价值的思考。魏晋以后，山水不再是衬托人物绘画主

题的环境背景，而是发展成绘画创作的主题，创作者透过画

面中的山水图像，将自己在自然山水中的观察发现以及情感

态度表达出来。可以说，山水画的图像形态本质就是心灵与

情感的艺术表现。

从艺术人类学的观点来看，在客观的历史背景下，山

水画的表达方式是受人与自然之间关系所限制的。例如，与

《山海经》有关的题材画，表现了人类对原始大自然的敬畏

和崇拜；而与“竹林七贤”有关的绘画，更是将人类对自

然的渴望和依附表现得淋漓尽致。从绘画的表现方式上来

看，人与自然之间关系影像的呈现必然会受到画面的颜色所

左右；同样，山水画的色彩属性也会制约创作者在人与自然

关系层面的艺术表达[1]。笔墨色彩其实就是山水画的绘画语

言，它有着自己的个性和时代特点，在客观上是由文化观念

以及艺术传统所驱动。

水墨山水作为中国山水画的美学范例，在很长一段时

间里，都是由儒道两家关于人与自然的关系的哲学思想所引

导。以孔子为代表的儒学，秉持绘事后素的文化理念，强调

自身的道德修养，而不主张在外在因素如颜色的表现上过分

渲染和修饰。老庄是道家思想的代表，他主张宁静、无为的

精神境界，提倡“为道日损”的节欲主义，认为鲜艳的色彩

会让人失去理智。就色彩的个性而言，水墨山水呈现出一种

宁静、庄重、幽雅的美学特点，它体现了人类对大自然的观

察，同时也折射出人类对自然的敬重与崇敬，此外也有利于

运用留白的手法，它可以帮助人们通过对大自然意象空间的

主观性进行延伸，从而对自然展开富有诗意的想象。

如前所述，尽管水墨山水是一种理想的表达方式，它

可以表达人与自然的主客分离，也可以用来表达人与自然的

诗意情感，然而，在水墨色彩的基础上，对意象的想象扩展

却存在着不可忽视的局限性。例如，倪瓒和他的水墨画、山

水画，其审美接受因受文化哲学的限制而难以在人民群众的

日常生活中显现出艺术价值水墨山水在绘画中有意地拒绝了

颜料色彩的运用，这不利于对大自然四季景色的真实再现和

直观表现[2]。随着经济发展、社会进步，审美生活在新时代

背景下越来越突出，人们对视觉色彩的期望与关注，在绘画

艺术的表现层面得到充分体现，自隋唐以后，以《千里江山

图》为代表的青绿山水画，它是用自然矿物的颜料，来表现

“青山绿水”的栩栩如生，与水墨山水相比，它具有更多的

感知、表现力和美感。

二、新时代粉彩青绿山水瓷画审美形式

（一）构图形式疏密兼备

构图又名章法、布局，是体现粉彩青绿山水瓷画形式美

的关键要素。新时代的风采，青绿山水此话构图形式呈现出

多样化特点，既有密体形式，也不乏疏体形式。根据密体构

图形式的画面可以了解到，新时代传统水墨风格的粉彩，青

绿山水瓷画很多都采用了比较繁琐的构图形式，通过动态透

视法，将山水、树木、建筑等元素，巧妙的组合在一起。甚

至在现代风格的粉彩青绿山水瓷画中，在诸多细节中均可看

出借鉴西方古典风景油画的痕迹，或者根据现代的构成原则

实施密体构图[3]。在疏体构图形式上，许多新文人山水瓷画

的创作者，在新粉彩的青绿山水风格的基础上，采用了一种

富有文人画气息、简洁明快的构图形式。另有部分现代风格

的山水瓷画创作者，在极简主义风格中获得灵感，因此创新

创造出极简式的疏体构图形式。

（二）色彩形式中西合璧

色彩是绘画艺术创作的灵魂，粉彩青绿山水瓷画也是

如此，这也是它有别与传统水墨山水画的主要原因。新时代
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的粉彩青绿山水瓷画，其色彩表现依旧沿用传统的色彩表现

形式，同时也对西方多元的色彩表现形式进行了借鉴，最终

呈现出富有特色的中西合璧色彩形式。基于传统色彩表现形

式上来的角度，新时代大部分粉彩青绿山水瓷画仍然在按

照随类赋能彩的原则来使用色彩，也就是说，物象不同，对

应涂染的色彩也会有所差异，这也侧面反映出“五色观”的

传统。如果画面的设色浓艳华美则属于大青绿；相反，画面

的设色清丽淡雅则属于小青绿[4]。通过对西方色彩表现形式

的对比能够看出，新时代很多粉彩青绿山水瓷画在明暗、光

影、层次的表现方面，其经验均是在西方传统油画色彩表现

技法中借鉴而来。也有很多创作者的则放弃了随类赋彩的传

统，特别是在更深一步了解中国画写意性、西方抽象表现主

义之后，便开始应用主观意识强烈的随意赋彩色彩形式。

（三）技法形式粗细兼具

从技法形式层面来看，新时代的粉彩青绿山水瓷画融合

了细笔和粗笔两种技法表现形式，其中细笔技法比较细笔，

而粗笔技法则更加强调粗旷豪放，粗细兼具的技法表现形式

也使得画面色彩更具层次。部分粉彩青绿山水瓷画创作者在

应用细笔技法的过程中，依旧习惯沿用传统水墨山水画的技

法，尤其是乾隆时期的粉彩青绿山水瓷画技法具有细致、严

谨、规范的特点，更是成为创作者继承沿用的重点。不仅如

此，也有创作者在粗笔技法的表现形式中习惯于融入传统的

水墨写意、现代抽象表现手法，所以也让画面整体呈现出不

拘一格、粗旷豪迈的特征。更是有极少数创作者，擅长应用

泼彩技法的形式，将自己内心所思所想所感或者情绪肆意表

达出来。

三、新时代粉彩青绿山水瓷画审美思想

尽管粉彩青绿山水瓷画是以自然风景作为主要描绘对

象，但它不仅仅是表现自然的美学，更蕴含着丰富的审美思

想内涵。

（一）传统审美思想

中国传统美学思想以儒家、道家、禅宗的思想为核心，

新时代的粉彩青绿山水瓷画也依旧蕴含深厚的传统美学意

蕴。孔子主张“仁者爱人，智者爱水”，而画面中描绘的浑

厚灵动、刚柔并济的自然山水，则恰恰就是崇高品格的象

征。另外，儒家、道家均提倡“天人合一”，庄子也曾说

道“天地有大美而不言”，可以说，粉彩青绿山水瓷画侧重

于表现天地之美，大美之美，它反映出天人合一的哲学思想
[5]。禅宗思想强调的是精神层面的觉悟，这一点从泼彩技法

中得以彰显出来，就像是心灵独白的外化一般，与禅宗思想

不谋而合。

（二）现代审美思想

新时代粉彩青绿山水瓷画在继承传统审美思想的同时，

在西方审美思想的影响下，也蕴含着丰富的现代审美思想元

素。其思想主要体现在两个方面，其一，以高度写实造型观

念为中心的西方古典美学思想，这一思想强调客观性、科学

性，虽然这一美学观念在西方早已不适用，但在新时代的粉

彩青绿山水彩瓷画中，依然是方兴未艾。很多创作者都是以

“写生”为基础，将“客观”和“科学”的美学观念融入到

作品的创作之中[6]。其二，是与中国传统写意精神有异曲同

工之妙的西方现代美学思想，这一思想强调夸张性、抽象

性，最近几年以来，部分创作者纷纷开始仿照西方现代美学

思想，将抽象的、变形的自然景物呈现在青绿山水瓷画作品

中，力求打破传统的美学范式，彰显出个人的审美情趣与精

神世界。

（三）社会主义审美思想

新中国成立之初，粉彩青绿山水瓷画以弘扬社会主义

建设成果和发展作为创作主题，洋溢着“人定胜天”的社会

主义美学理念，表现出全国人民对新中国、对大好河山、对

和平生活的热爱之情，彰显出中国特色社会主义的伟大力量

以及人民建功立业的豪情。进入到改革开放之后，传统的粉

彩青绿山水瓷画重新走向复兴，因而兴起了新时代的瓷画形

式，这也就极大地淡化了其社会主义美学思想内涵，但也有

一些作品，在坚持不懈地描绘社会主义美学主题，如：对革

命圣地的自然风光、对烈士的怀念、中国建设图景等，这充

分反映了作家对社会的责任感和使命感。

结束语

综上所述，从唐宋以来，中国的山水画就是以水墨画为

主的，而粉彩青绿山水瓷画是在明清之后在正式成为山水瓷

画艺术的主流形式，与中国山水画中的青绿山水有着明显的

区别，表现出旺盛的艺术活力。但时至今日，仍有部分人对

青绿山水瓷绘画存在着固有的成见，因而对其美学特征进行

了剖析和研究，不能偏袒于水墨山水瓷画，而在于让人们对

当下的青绿山水瓷画有一个更清晰的认识和掌握，从而推动

它的进一步发展。
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