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对于整个艺术史的发展脉络的研究与分析，是以艺术史为视角之下的宏观课

题，但其艺术史之中也有“微观性”，且以历史发展之脉络时间流逝性为“宏观

性”各个历史时期，各个朝代为其宏观，正统与非正统文化思想，也包括非主流美

术，其中有中国传统文人思想、文化交流思想，地方美术史，卷轴之外，媒体或功

能不同而划分的其他门类，此之所谓微观性，本文将从其中辩证的看待宏观与微观

的关系，认清其中的各个方面独有的发展脉络，辨识其相互影响、相互渗透的综合

关系，并以其中历史长河中的“六礼”作案例分析。以整体历史框架作宏观分析，

探讨“传统”与“新鲜”的关系，并给予新的启示。

一、中国艺术史的整体发展脉络浅析

艺术史具备精神层次也兼含其物质层面。在艺术史的整体角度之中，艺术置

于社会和政治、经济之中的关系，艺术史作为美学的角度是属于上层建筑的层面。

而其本身也有自己的历史发展轨迹，艺术史学中的器物层面，以其出土的器物、文

物为例，例如青铜器，其本身也有独特的发展轨迹，新时期时代出现的青铜器的制

作技艺，商代前期二里冈文化的铜器、商代后期（后母戊方鼎）时期的青铜器、商

代晚期独有的殷墟风格、西周时期青铜器的发展风格、东周时期形成的楚系、吴越

系、巴蜀系的青铜器风格特征1，这是其青铜器独有的发展历程，而细究其青铜器发

展特征，附着于器型之上的纹饰也有其独特的发展脉络，而其纹饰特点反而能更加

表达其思想精神特征，如饕餮纹，以其狰狞可怖的形象表达的是其神化之特点、威

严肃穆的形象，带有宗教性的色彩。而其风格的出处、来源同样也应该被重视。

器物之上的纹饰，是由其艺术的审美性的影响产生？还是基于生产力和生产

关系的发展之下的产物？抑或者是原始巫术、宗教性的影响？还是统治者的权力要

求？这都是纹饰之下隐藏的潜在方向，有其精神性的独特内在发展也有其各方面各

角度之间相互角力的影响。同时艺术是超前的，艺术史同样也是超前的。但不意味

着以往的艺术形式，艺术特征会为此而消失。艺术的本身发展会收到周围的环境，

各个方面的影响，不过也有其自律性的发展规律，且不可“一棒子”打死。只有继

承传统，立足于当下，展望于未来美学之形式才能获得长久的发展，不能急功近

利，以金钱和物质之方向来衡量艺术之精神，艺术史之思想。

艺术史的发展虽然受到周遭环境的束缚，但是就其本身的自我特征而言，也有

其高度自律性的存在，以明末清初画家朱耷为例，在于国破家亡之时，朱耷摒弃以

往的创作技法、创作思路，其所作形象怪诞奇特，表达其内心忧郁苦闷之情。这是

基于作者独有的身世和环境特征而抒发自我之情绪。朱耷的作品便能够真切的表达

其内心的心绪。在于此时朱耷的艺术形式特征按照其自身独有的发展规律而形成高

度的境界，“无法而法”的境界，这是基于技巧之上的将其情感性的高度创新，是

自我的表述，自由的表达。

中国艺术史在世界范围内也有其独特的影响力，以其日本的中国绘画史为例，

中国的绘画艺术作品输入以其明治维新前后为界限。在十一世纪与十四世纪之中输

入了大量的南宋院体画、禅僧业余创作的水墨画，明治维新之前的美术作品输入在

于此时是“黄金时代”。而在其后直至七七事变之前传入日本的绘画作品多为“古

渡画”“请来的美术”。

上述所谈之情况为现之大家以其不同之情景，不同之角度对于中国艺术史的发

展脉络的阐述和分析。唯得于此才能读懂各个时代之下的作品，于时代之中看待传

统，于时代之中读懂新鲜，才能充分的体现此学科的独有之特征。

二、于时代之中看待“传统”与“新鲜”

在时代之中看待“传统”皆为传统，于时代之中看待传统皆为“新鲜”。是指

要将视角代入到时代之中，于唐代看隋代，隋代为传统，于唐之后代中看隋代绘画

大师展子虔，其青绿山水之画法便为传统；而以画种、画科为例，隋代建立之初，

都城汇集南北朝的画家，唐朝在其基础之上不断持续发展、融会贯通。于唐之时，

山水画摆脱人物故事而独特发展，成为新的画科、画种——中国山水画。而在之

后，“隋唐”便为传统，后世山水画皆出自于隋唐。在于此时，展子虔画面之中的

山川景色不再成为人物之背景，因此在“隋”之时，其青绿技法便为“新鲜”。

“传统”与“新鲜”呈现出崭新的面貌，如何将过往文物及其传统文化视觉

化、大众化，如何正确对待“传统和现代”“继承与创新”这一直是亘古不变的课

题，而这课题不仅仅横亘与设计师与传统文化之间，也同样横亘于大众之间。如何

以中国艺术史的发展脉络来回顾传统、立足当下、传承未来并以其独特的视角和方

法论来指引成为重中之重。

中国传统文化、民族风格、现代设计之间的相互融合创新，同样体现于中国

艺术史的各个角度、方向、观念等。《礼记·王制 》六礼为“冠、昏、丧、祭、

乡、相见。”这是以宏观之视角察觉“六礼”之各异，此之谓“传统”。以微观之

视角解读《礼记·王制》之中的六礼，细读其“冠”，起源于周代的冠礼仪式不

仅仅是一种礼仪性，更有一种文化内涵。在其历史的角度，冠礼为古代嘉礼的一

种；。男子佩戴冠、女子佩戴笄，于今日于此时谓之簪也。《说文解字》中曰：

“笄，簪也。”“笄”就是古代盘头发或者别住帽子的簪子2，这就是今日的发簪

的形象。而至时今，“笄”之形象已经成为一种审美形象要素，如今的簪子，更偏

向于的性质是女孩子的装饰品或者是实用品，其周代之礼仪性、宗教性已然消失不

见。

不同时代的不同的风格趋向特征所不同，当今时代伴随着科学技术的进步和互

联网网络的迅速发展，“传统”和“新鲜”不断被打破融合，呈现出在各个时代的

交融和互补。

从时代之中去看待传统，分析传统和新鲜，此之谓以宏观之视角去看去读，将

现在的作品，过往的作品，将来之作品代入时代。以时代之视角、观念、特征、环

境背景去读“六礼”，这是我们从艺术史的整体宏观角度，将作品代入到特定的文

化情景之中，进而去理解“六礼”在时代之中的关系和价值，以便于从艺术史宏观

视角分析其独到之处。

三、从“六礼”之中，看待“传统”和“新鲜”

以微观角度而言，要将视野从时代之中深入到“六礼”之中。从史物的角度

去分析艺术，既要将其代入到历史之中，从画面之中去观察历史，更要从历史的角

度之中抽离出来，去分析作品本身自律性的发展规律，去考虑史物本身的构图、色

彩、线条、画面，去考虑其本身的风格以及它所蕴含的内容。

且以《礼记·王制 》之中的六礼为例。《礼记·王制 》中言，六礼为“冠、

昏、丧、祭、乡、相见。”1上文之中所言已经细读其“冠”。“昏”通“婚”，昏

礼之意，在此时便是婚礼的意思。在古代之时，于黄昏之时举行嫁娶之礼，最为合

适。“昏”为吉时。黄昏之时，太阳西落，其会在天空之上连绵霞色，符合阴阳五

行交合之变，阳往而阴来。必以昏者，阳往而阴来”。今之婚礼多以中式婚礼和西

式婚礼为多，现之形式趋向于婚纱照、摄影等新形象，新技术。那如何从中抽取元

素做不失“传统”且又“新鲜”之文创？

先从情景之中去分析，太阳西落之时，天空之中，呈现出黄昏之态，符合于 

阴阳五行之中变化，阳往而阴来。将其情节场景代入到现代背景，辅助以摄影技

术，远方望去，天色一线，远处之线加上阴阳交合之变，此是情景分析。文创作品

需要有其载体，去寻找一个合适的载体，也是做设计所必须的一点。再去分析现行

之婚礼需要什么？呼之而来的一点便是“定情信物”也就是现俗称的“三金”或者

是“五金”，这是目前男子给女子结婚送的彩礼中所包含之项。于此，我们的载体

便乎之而出，三金中的“戒指”。观念层已然理顺，戒指作为器物层进行表达，那

现在我们载体之上的形式、内容如何去表达？现在就需要从之前的情节因素之中去

抽离形式符号，将其“天色一线”“阴阳交合之变”进行抽象化、符号化处理，可

以将其概括为双波浪线以阴阳鱼的形象进行组合形成一对钻戒，这边是由点到面，

由“传统”到“新鲜”之演变。

如何从中抽取元素做不失“传统”且又“新鲜”之文创？这一问题上段文中以

“昏”为引做了详细的解释。在方法论层面，以传统文化理念为根，以物之内涵为

引，以金之材质为基，以事之情景为形，以现代生活方式为准。以古之传统历史现

象为切入点，将古之当时之“事”贯彻以新鲜之形态，将原先之“礼”赋予新鲜之

感，是当今时代“新鲜感”所必需。

且以顺着上文之思路去阐释“相见”。拱手相见之礼，此礼注重手头之势，且

以拱手之势作为形象之感，以手镯作为器物之层，尚可联系其古之文物形态，例红

山文化之碧玉龙，此碧玉龙之形象，体现了中华民族对于龙图腾的向往和崇拜，体

现了中国作为礼仪之邦、尚玉之邦，C字形的整体形象，也偏向于一种玉镯形象，

而且其背后之“鳍”也有一种前文所叙述的拱手之势。这也是本文将其拿在这里所

阐释的理由。由观念层到器物层，再从器物层角度出发回归观念层，完成统一的思

维转变。

以“六礼”之中，看待“传统”和“新鲜”，这是本文所阐述的微观视角，从

作品中看待“传统”与“新鲜”，这样可以将视角缩小，从“六礼”之中的“礼”

去看待所蕴含的文化价值，这是从思想观念的出发点，将文化从时代之中抽离出

来，再带入到文化之中，探讨其本身所产生的文化价值。

如何以中国传统文化的思维去做当代的文创这是一个值得探讨的课题，当代学

者和设计师应该秉承着以中国传统文化为根、为基，进一步探寻在中国艺术史之中

的漫漫长河之中如何传承传统，创造新鲜。

四、中华精神下的“传统”与“新鲜”

何为中华精神，为何要弘扬中华精神？如何于作品之中体现中华精神传承中华

精神，现行的文创作品之中又出现怎样的弊端。出现了各种以地方、主题为主的各

类文创大赛。在这之中作品质量良莠不齐，有些作品的形式趋向于“形式化”“贴

图化”，以其“贴图化”的形式去创作作品，容易使文创作品进入一中误区，使之

从中国艺术史的整体视角看待“传统”与“新鲜”
——谈古传统文化与今文创产品之关系

张建国

（青岛科技大学  山东  青岛  266000）
[摘 要]中国艺术史有其独特的发展脉络。其分类众多，角度多样，在其历史的角度、艺术的角度、再创的角度，均以一种崭新的呈现方式，并且在世界历史的长河之

中，中国艺术史也在其中绽放其独有的色彩。本文将从艺术史的角度入手，分析其艺术史之中的各个方向，进而将视角带入到艺术史之中去分析“传统”与“新鲜”从艺术

史的角度，探寻“传统”与“新鲜”的辩证关系，确立“传统”与“新鲜”的学术价值性，以“传统”与“新鲜”引出文创产品的新时代新启示。

[关键词]艺术史；传统文物；文创产品；研究方法；新时代
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成为一种无精神之作品，这是断不可为的。

如今高校之中开设设计专业，也有其文创设计方向，广大的文博爱好者，文

创工作室等，这就为文创事业的发展提供了富有营养价值的土壤。层出不穷的文创

大赛，翻来覆去的文创项目也能极大的促进文创产业的发展激情。那出现的问题何

在？作品多只是附着于形式之上的文创作品，没有深意和内涵。

如何使作品涵盖更多的文化信息，蕴含着更深的文化传统和文化背景，进而表

达出更为符合的文化象征，其根本而言，就是去理解并掌握中华精神。唯有在作品

之中注入中华精神，才能更为贴切的表达出中华文化的内涵，也能表现出地方文化

的特色之处。

何为中华精神？是“先天下之忧而忧，后天下之乐而乐”的民族精神，是“苟

以国家生死以，岂因祸福避趋之”的国家精神，是“不学礼，无以立”的礼乐精

神，是“人生自古谁无死，留取丹心照汗青”的奉献精神，这些种种才是当代的学

者们应该去探讨的文化底蕴，应该将其融入作品之中。本文在上文之中也阐述了如

何在艺术史的整体视角之中发现“六礼”，又如何从“六礼”之中去挖掘“传统”

和“新鲜”，这是一种深层次的探讨，不应只浮现在“标志”的形势性。

唯有立足于传统精神之中，将视角代入到整个艺术史之中，学者创作者才能真

正将文创之载体，中华之精神，优秀的传统文化和现当代的设计融合在一起，只有

既能表达出作品所本身的文化价值，也能在特定的文化情景之中理解文化背景，既

能从宏观去把握，又能从微观去审视。既能弘扬“传统”，又能开创“新鲜”。

五、结语

上述关于“传统”和“新鲜”的辩证关系的论述和阐释，是基于中国艺术史

的整体视角，立足于中华精神，继承“传统”，创造“新鲜”。上述以中国艺术史

的整体脉络阐释为起点，以其宏观的角度入手从时代出发代入到中华传统文化中的

“六礼”文化，去看待“传统”和“新鲜”，然后从“六礼”的微观视角去阐释

“传统”和“新鲜”，去理解辨识中华精神的核心意义。唯有如此，才能在重视和

把握整体的历程之中，表达艺术之中的宏观和微观的辩证关系，才能真正彰显文创

产品独有的价值品质。
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[1]尹吉男《中国美术史》，马克思主义理论研究和建设工程重点教程，P37，

P46

在新形势的社会发展背景下，我国步入了一个创新性时代，产生许多元素融合

之后的新事物。而美声演唱的中国作品得到迅速发展的机会，不断用于创新，与其

他元素进行碰撞与结合[1]。如今，美声演唱的中国作品已成为人们享受精神生活的

一种体现，是音乐的一种表现形式。将民族音乐元素合理地融入美声演唱的中国作

品中，不仅可以为美声演唱中国作品添加新活力，而且还可以推动美声演唱中国作

品的良好发展。

一、新形势背景下民族音乐元素在美声演唱中国作品的运用与融入

（一）美声演唱中国作品的技术特征

美声演唱方法起源于意大利的佛罗伦萨，从16世纪末至今已有四百多年的发展

历史，跨越国界流传到多个国家和地区中，成为国际公认的一种主流声乐学派[2]。

美声演唱体系具有声音连贯、呼吸流畅、穿透力强咬字清晰和共鸣丰富的特征。这

种唱歌方式的呼吸支点通常比民族唱法低，整体的气息和咽腔间形成一种竖着的形

状，通过内在控制力发出共鸣，投射出来的音色比较纯净且具有丰满的共鸣。美声

唱法可以统一人声的上下音区，使音色更加圆润悦耳。美声依靠如上特征演唱中国

作品，赋予音色新的变幻方式，以另一种方式呈现中国作品的音乐风格。

（二）运用与融入

中西方音乐在风格上属于两种迥异的音乐。而美声是一种演唱技术，可以表

现不同文化内涵的音乐。美声在中国作品中不断创新，演唱民族音乐并获得一些听

众的喜爱。但是单调的音乐表现形式难以满足听众对欣赏音乐的要求。所以不同时

期的音乐创作者利用美声技术特征，演唱多种中国作品，表达各种情感与故事，体

现出艺术工作者对社会及人民的贡献。民族音乐元素运用美声技术，重新翻唱民俗

歌曲，赋予民歌别样的美感[3]。通过美声唱法，民族音乐元素在音乐作品中再次翻

新，为听众带来另一种纯净的音色。在国际文化交流逐渐深化的新形势影响下，大

量中国民族音乐作品被国外音乐家所演唱，表现出不同的音色变化方式。例如运用

美声演唱中国的民族歌曲，绵长流畅的美声气息可以使演唱者的声音更加轻柔，更

加平稳，仿佛在空中飘浮着一般。加之汉语咬字较清晰，结合美声独特的声音位

置，美声演唱的中国民族歌曲依然具有强烈的中国风格。因此，美声唱法与原本的

民族唱法均可以表现作品的风格，展示出美好的声音。

二、新形势背景下关于民族音乐元素在美声演唱中国作品中体现的思考与分析

美声唱法流入中国音乐界之后，对不同时期的音乐作品产生了不同程度的影

响。中国美声演唱作品逐渐融合了多种中国元素，从歌词、唱法、题材、风格及类

型等方面进行多维度的结合。美声可以为听众带来了不同的声音层次感受，独特的

情感张力。但是相较于民俗唱法，美声唱法被大众接受的程度较低，所以流行趋势

不高。因此，需要先了解现今美声演唱中国作品的风格与特点，打破技术壁垒，才

能将美声唱法为民歌所用，建立更加符合大众喜好的美声唱法作品。

部分中国民族音乐元素通过美声演唱技术重新编排后，会呈现出全然不同的作

品样貌。新形势背景下，各民族文化的经典音乐频繁被翻唱创新，各民族的音乐创

作者依然在创造新作品。这种不断创新的现实基础，为美声演唱中国作品提供了丰

富的音乐素材。例如一首民族歌曲讲述了一位姑娘抱怨爱人并深爱的情感故事，原

有的民族唱法使情感色彩表现得更加真挚，充满民族味道。演唱者通过美声唱法重

新演绎这首民族歌曲，会将原来的音色质感变得更加柔软，添加一些国际化的表现

形式。但是在语言和歌词方面，依然沿用原有的民族语，突出中国民族音乐的原汁

原味。美声技巧在民族音乐的抒情部分使用“圆润”的音色，去掉了之前“扁”的

声音，为音乐增添了一丝委婉深情。根据中国民族歌曲的快慢节奏，美声技巧应与

独特民族唱法表现方式相融合，既表现民族音乐的独有风格，还使音乐作品更加明

朗。在部分歌词的尾句，美声可以利用声音的强弱进行收尾，带给听众一种大气、

值得回味的效果。

创作者利用美声演唱中国作品时，应充分考虑民族音乐创作的环境及故事背

景，维持原有的地区语言特色进行歌唱。部分经过美声技术重编的民族音乐会受到

民族演唱家与美声演唱家的双重喜爱。这类曲目在整体歌词与曲调方面，通常均沿

用原本的民族说话语气以及五声结构，保持音乐的淳朴、跳跃及清晰的层次感。在

唱法技术方面，曲目会使用美声空灵、圆润的音色，结合情感选用高中低音，展现

出民族音乐元素原本的纯净特点。美声通常会咬字清晰，所以演唱者在利用美声技

术时，应注意协调咬字与音色之间关系，去除刻意的咬字痕迹，使音色更加晶莹剔

透。在一些较复杂的民族音乐部分，演唱者应反复练习，调换“圆”与“竖”的唱

法。但是演唱要确保音色的剔透，不要留有刻意的美声痕迹。所以演唱者可以尝试

忘掉技术，使声音不经过滑动处理表现出最纯粹、质朴的音程。长出更动听的中国

民族音乐作品。

三、结语

利用美声技术演唱中国民族音乐作品，不仅可以丰富民族音乐元素的应用方

式，表现出别样的艺术形式，而且还可以将美声唱法与中国民俗相结合，使之成为

更加符合大众审美的接地气作品。虽然中西方在文化价值观与审美方面存在差异，

但是在音乐创作与演唱风格层面可以进行互补与借鉴。在新形势背景下，演唱者应

开拓音乐视野，创新带有民族音乐元素的美声演唱方式，将民族音乐精华带向全世

界。相关人员均应该在提升艺术水平的基础上，不断突破现有表现层次，使中国民

族音乐艺术与美声唱法结合，不断传承与传播。
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新形势背景下关于民族音乐元素在美声演唱中国作品中
体现的思考

周 凡

（海口经济学院南海音乐学院 海南  海口  570000）
[摘 要]美声唱法传入我国已有近百年，演唱了无数中国曲目，涌现出一批深受人们喜爱的音乐作品。而在美声音乐唱法方面，急需结合更多的元素推动发展，彰显多

元化特点。在创新方面，民族音乐元素成为一项良好的选择。因此，本文围绕相关方面展开一系列分析，思考美声演唱中国作品中体现的民族音乐元素。
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