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且把本身的缺点暴露无遗。新史学对传统历史研究的否定受到了很多史学研究者的
不满，新史学只对建立现代历史学研究的初步道路进行了规划，不够长远。中国近
代史学研究经过了“新史学”思潮的出现、五四运动的兴起，也从传统历史学研究
转变为了近代史学研究。在发展的道路上，涌现了许多卓越的研究者、取得了显著
成效，对历史学研究做出了巨大贡献。

五、结束语
中国近代史学研究经过了“新史学”思潮的出现、五四运动的兴起，也从传统

历史学研究转变为了近代史学研究。在发展的道路上，涌现了许多卓越的研究者、

取得了显著成效，对历史学研究做出了巨大贡献。但仍有一些问题没有得到解决，
例如近代史学研究和传统历史学研究的联系不明确、中国未来历史学研究的方向没
有确定。
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一、“中国风”式流行音乐音乐的起源与发展

1.“中国风”式流行音乐的起源

黄晓亮在《中国风音乐史》中说道：“中国风就是三古三新（古辞赋、古文

化、古旋律和新唱法、新编曲、新概念）结合的中国独特乐种。”歌词具有中国文

化内涵，使用新派唱法和编曲技巧烘托歌曲氛围，歌曲以怀旧的中国背景与现在节

奏的结合，产生含蓄、忧愁、优雅、轻快等歌曲风格。“中国风”分“纯粹中国

风”和“近中国风”两种。“纯粹中国风”是满足以上六大条件的歌曲；“近中国

风”是某些条件不能满足而又很接近于“纯粹中国风”的歌曲。

2.“中国风”式流行音乐的发展

中国流行音乐已经走过了八十多个岁月，黎锦晖先生可以说是中国流行音乐的

第一人。流行音乐的发展无疑是经济发展的副品，流行音乐根植于大众生活的丰厚

土壤之中，更容易受人们的喜爱。”21 世纪的今天，中国的流行音乐市场呈现出

一翻生气勃勃的景象。中国的流行音乐在借鉴了国外的流行创作元素后，又掀起一

股“中国风”。

歌手周杰伦的《娘子》问世时，还没有得到许多人的关注。而当他耍弄《双截

棍》时，赢得了以青少年为主体的受众群，但反对批判之声同时并行，以中年父母

为主。一些批判学者和乐评人在感慨流行音乐如此肆意癫狂的同时，他们又从受众

群体如此追捧热衷的态势中，开始渐渐思索音乐的多元表达，他们认为这正是中国

流行音乐从困境中冲出的一条突围之道。一曲《双截棍》，就是将中国传统文化的

武术与西方的Hip一Hop、R&B结合，这是一种新的尝试。“谁在用琵琶弹奏一曲东

风破，岁月在墙上剥落看见小时候”，2003年7月，这首周杰伦新作《东风破》风

格迥异，由方文山作词，歌词中展现出一系列的优美景物，和着“宫调式”的古旋

律，哀婉动听，抒情吐与演唱性相得益彰，所流露出的那种离别感伤让人品味到古

香古色的中国传统文化韵味。

二、“中国风”式流行音乐中古诗词运用的特点

1.“中国风”作品中古诗词歌词意境的表达特点

古诗同十分讲究意境，这种传统一直延伸至今。诗歌如此，歌同也是如此。

在古诗同语言的运用上，将古诗同意境进行现代演化，包括两个层面。第一个层面

是将古诗同的意境直接改造成为现代歌同的意境，便于理解和掌握。如琼瑶的《在

水一方》是从诗经中名篇《兼蔑》演化而来。第二个层面是用古诗同的语言，营造

现代歌同的意境，在这方面产生了不少的仕作。如已故作家张黎先生，写过很多

的乡村歌同作品，如《泥巴墙的影子》《苦乐年华》等，影响很大，掀起了久久

不息的西北风。其实，张黎先生也很擅长写些带有古风古味的现代歌同，如《相思

树叶》。河北作者贾淑军的《此处经年》，十足的古风，现代的表达，意境可圈可

点。其意境想象丰富，整个画面十分凄美，既可以想成是对久别故乡的吟唱，又可

以想成是对恋人的无限牵挂，还可以想成是自己对母亲的声声倾诉，真可谓是一首

意境极仕的精品。

2.“中国风”作品中古诗词现代思想内涵的表达特点

歌同首先要有“志”，赋予“志”的主题思想。古人云，“诗言志”，“歌

咏言”，这是千古不变的道理。诗经楚辞、汉魏乐府、唐诗宋同、元曲小令，凡是

经典之作，大都是言志的，具有积极进取的思想美德。因此，古诗同语言的运用，

实现歌同思想内涵的现代意识，是衡量歌同作品优劣的一个最主要的标准。实际的

讲，用古诗同语言，表达现代的思想情感，确有难度。但是，在这方面有所作为的

却大有人在。如“学堂乐歌”时期，李叔同的经典名歌《送别》，全篇古风古韵，

表达当时的送别之情，文字一点也不觉得枯燥乏味，歌曲传唱至今不衰。王立平大

师同曲的《牧羊曲》，属典型的励志歌曲，古今语言融为一体，达到同美曲美之高

度。方文山尽管有艰涩难懂的《青花瓷》《千里之外》，但他的《东风破》很值得

称道，歌同倾诉现实生活的忧伤，语言别致，古风犹在，是一首难得的古诗同现代

表达的上乘之作。还有作家张超描写山水之美的《荷塘月色》，语言独到清新，诗

意朦胧，思想内容清静，韵味无穷，那种月色之美的静静画面和露水从荷叶滴下来

的声音，叫人难以忘怀。

歌同中古诗同语言运用，要求在思想内涵上能够做到现代化，不是一味强调凡

是写古诗同的都要做到如此这般，更不是对题材的选用不作任何的区分。歌同创作

中借鉴古诗同，也需要视题材而定。一般而言历史性题材比较适合古风古韵，显得

沉静大气，带有时空的沧桑感。如《昭君出塞》《新贵妃醉酒》等，这些古典意味

浓郁的同作，往往较好地营造了大量的古诗同意境，充分阐释了歌同的主体思想。

3.“中国风”作品中古诗词的创作特点

很多流行歌曲引用古诗词元素，配以现代旋律演绎歌曲。最有代表性的当属

方文山和周杰伦这对搭档。从第一张专辑《娘子》里的“折柳、红豆”引自苏轼的

《江城子》到《东风破》里的“琵琶、东流水”引自《琵琶行》，还有《发如雪》

《菊花台》这些歌曲充满了婉约、柔美和凄迷的感情。

流行音乐越来越受到人们的喜爱，开速发展的今天，仍有不少创作者选择采用

民族元素来提升歌曲的传唱度，同时也借由民族的元素来感染每一个听众的心，这

也有利于中国民族文化的传播，促进我国精神文明的建设，使民族风格的流行音乐

具有新的审美意识和艺术魅力，更具民族化的生命力和凝聚力。同时也相信中国流

行音乐的发展能更加的具有本土化特色，创作出更多有中国特色的流行音乐，让世

界认识中国的音乐魅力。
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从歌词创作中古诗词的运用看当代流行歌曲的“中国风模式”
胡 欢

（四川省乐山市犍为县公平小学  四川 乐山 614407）
[摘 要]“中国风”是最近刚刚兴起的一种音乐形式，是指采用深具中国古典文化内涵的歌词和现代流行音乐的旋律、唱法及编曲技巧，达到怀旧的中国背景与现代节

奏的完美结合，从而产生出含蓄、忧愁、幽雅、轻快等氛围的歌曲风格。它是由三古三新（古辞赋、古文化、古旋律、新唱法、新编曲、新概念）结合的中国独特乐种。
[关键词]中国风；特点；发展方向
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《追风筝的人》一经问世就被媒体盛赞为“一部扣人心弦的感人作品”“一

部非比寻常的小说”。作者卡勒德·胡赛尼用朴素的语言描绘了一个在阿富汗战争

背景下的两位少年形象，并展现了他们不同的人格特征。一个是心性单纯，忠诚善

良，为自己的朋友在所不辞；而另一个内心深处自卑胆小，极度不安。这两种性格

使我们在浮躁的世界中渴求人性的至善至美，然后用一种纯净自然的心境对待世间

的万事万物，烘托人性的价值。

一、阿米尔的“恶”

（一）“性恶”的起源

小说以政局动荡的阿富汗为背景，围绕主人公阿米尔叙述了一个有关人性成长

与救赎的故事，在普遍意义上可视为一部成长小说[1]。故事的主人公是一个叫阿米尔

的少年，他是一位富家少爷，一出生就站在了人生的制高点，享受了普通人无法拥有

的财富和地位。他的一位好朋友是自家仆人的儿子——哈桑，他们一起生活、一起成

长，经常一起参加斗风筝比赛，在比赛中他们的友谊更进一步成了无话不谈的好朋

友。哈桑童年做过最多的事情就是帮少爷追风筝，在追风筝时喊出了令读者感动的一

句话，那就是“为你，千千万万遍”。在我看来，哈桑是一个无私的人，为了朋友他

可以付出很多，哪怕再枯燥、再无趣，也可以用心去完成自己对于朋友的承诺而无怨

无悔。人性本自私，哈桑却向我们诠释了一个人真正内涵，恰恰是现实世界中人们无

法达到的品质。

论《追风筝的人》中的“善”“恶”交锋
李淑萍

（哈尔滨师范大学  黑龙江 哈尔滨 150080）
[摘 要]《追风筝的人》以人性的本质为线索，表现了主人公内心世界的丰富情感，使我们更为深刻地理解了阿米尔与哈桑这两种完全不同人物的性格特点。阿米尔

的人生历经了不同的时期，在哈桑“善”的影响下，从罪恶、自私，到内心世界的自我救赎，一步一步从“恶”走向“善”，这也是阿米尔心灵的归宿，正如每个人心中的
“风筝”一样，无论它意味着什么，都将会指引着我们前行的方向。

[关键词]救赎；人性；友情
【DOI】10.12252/j.issn.2096-627X.2020.07.245

万方数据



·154·

文 渊                                  理论研究                      2020年7月

“人之性恶，其善者伪也。”[2]阿米尔用一切来伪装自己内心的阴暗，是迫不

得已，还是另有所谋，我们是不难看出来的。真实的自己究竟是什么样子的？如果

你是阿米尔，会勇敢地面对真实的自己，哪怕不完美也要及时纠正自己的错误吗？

（二）从“性恶”中体会人生

俗话说得好，“坦然，方能释怀。”从背叛到救赎，不过短短二十载光阴，可

足以改变两个少年截然不同的心境，过去的遗憾我们虽无法弥补，但可以坦然面对

内心深处的罪恶，用良知和真诚，来慢慢释怀。主人公阿米尔与哈桑之间的友情虽

然最能让人动容，但同时也最为残忍。[3]

“恶”是我们灵魂的污浊，它狭隘、自私、充满着功利心，不断地蚕食着我们

的良知，误导我们做出无法弥补的错误。一旦错误的观念根深蒂固，一时半刻是无

法真正消除的，内心的广博需要更为深远的思考，而不是一直沉浸在错误的思想当

中。我们会不禁思考：自己付出一切却换来不对等的关系时，是否还要坚持我们的

本心？

（三）从“性恶”中转变自我

人性的弱点是每个人成长道路上的“绊脚石”，如果你迈过去，那么一切都会

顺风顺水；如果你忽视了它，你就会真正的成为那个令人失望的人。

“性恶”是失败的性格缺陷，是受环境和家庭的影响，阿米尔的性格缺陷正是

来源于，童年时，家庭和父母没有给予更好的关爱，失败的性格，带来的是巨大的

灾难。唐·理查德·里索说：“没有哪一种人格类型天生的比其他类型更好或者更

坏，每一种类型都有各自的优点或缺点。”[4]我们要正视自己的内心，将自己的性

格由“恶”转“善”，这样才能更好的实现个人魅力的转换。

二、哈桑的“善”

（一）内心的真挚情感

孟子曾经说过，“恻隐之心，人皆有之；羞恶之心，人皆有之。”[5]我们不能

忘了自己的初衷，忘了自己的本心，让罪恶之念占据我们的灵魂深处。当哈桑遭受

不堪与侮辱时，阿米尔选择了观望和退缩。短暂来看，善良被打败了，但从永恒的

意义上来讲，哈桑这个人物形象一直是我们所追求的光明彼岸。

善良是哈桑内心的世界，他一心一意地对待他的好朋友阿米尔，善良伴随着他

人生的成长历程，不曾消逝，也不曾改变。风筝，具有文化的隐喻性，承载了人性

美好的品质和民族文化的象征，似乎是一面镜子反射出阿米尔一生的罪恶。[6]

（二）“善”与“恶”的界限

善与恶，在不同人的眼中具有不同的评判标准。有的人认为，做出违法乱纪

的事，就是违背规律和道德，那就是“恶”；有的人认为，善待他人，尊重客观规

律，那就是“善”。我们有义务、有权利去过好自己的人生，可是没有权利去做

出违背我们本心、伤害他人的事情。“人之初，性本善”，只有懂得真正意义的

“善”，才是“大道”“达道”。

总之，人世间的“善”与“恶”是我们心中的一片圣土，谁也不能保证自己

就是一个绝对意义上的“善人”，也不能保证谁是一个真正的“恶人”。人总是这

个样子，特别善于伪装自己，把自己最懦弱、最胆怯的一面归结于与生俱来的本性

中，总喜欢找借口去掩藏自己的谎言，自欺欺人地去相信那些丑陋的谎言，来掩饰

自己的内心。但终将有那么一天，我们不得不去勇敢地面对那些曾经所犯下的错

误，当他坦诚地面对自己的过错并承担责任时，他实现了救赎。[7]

为你，千千万万遍，哪怕故事的主人公早已不在我们的身边，但不可否认的

是，善恶之间，终究有一场博弈。不论善恶与否，需要铭记的一点是：逃避痛苦，

不愿面对，只会延长我们错误的时间。
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（一）附加词缀“得”

汉语中过多的动词“得”可以作为被动标记，例如：你再这样下去不行，得好

好休息了。在此用法中并没有小称的用法，主要分布在桂南平语，客家语，赣语，

湘语，吴语，西南普通话，中原语和金语中。通过对被动标记的跨语言考察，我们

可以发现，“得”原义是动词“得到”，与“失”相对。人们的语言当中，就主动

与被动方标记的距离而言，得到往往比付出更近。“给予”带有很强的施事性，

“获得”则以受事性为主，而对于被动一方而言，受事性更加显著，因此“获得”

更适合表达被动。

在吉水水西方言小称中，表示小和描述事物的一小部分可以在后面加词缀

“得”与普通话里的“得”不一样。我们通过了解小称的基本含义，可以看出小

称是描述带有小的意味的事物。在水西方言中大多数物体名词后都有附加词缀

“得”。

第一类表示水果蔬菜：

豆得 蒜得 竹得 往八叶得（莴苣叶）辣椒籽得 葡萄籽得

第二类表示生活用品：

桌得 凳的 椅得 盘得 碗橱得 水壶得 卧得（锅）铁锤得

桶得 摇篮得 梳得 海得（鞋子）歪耳得（掏耳勺）钉得

电炉得 枕头得 衣架得 皮筋得 玻璃杯得 饭盒得 衣架得

第三类表示体型小的动物：

羹麻得：体型小的青蛙             屌得：小鸟

檐老鼠得：指蝙蝠                 囧居屌得：乌鸦

哈公得：虾                       飞傲得：飞蛾

从上面的例子中都是在实物后面加上词缀“得”。在水西方言小称带“得”的

词中发现表线条状的名词；例如：

针头得 砖头得 皮带头得 锄头得 笔头得 线头得 电线头得

拉链头得 棉签头得 粉笔头得 钢丝头的 毛线头得 蒜头得

（二）附加词缀“哩”

刘纶鑫认为“哩”是客赣方言非常具有特色的一个代表，同时运用地很多，在

江西五个片区均能听到。在赣北，南昌、高安、乐平、万年、贵溪、鹰潭、东乡等

县市。在赣中，莲花、吉安、南丰。而湖口、永丰、井冈山、泰和等地则没有这种

形式。吉水是隶属于吉安市下的一个县，所以吉水水西话里的“哩”尾小称运用十

分广泛，不过大都是位于名词后面。

例如：

麻碗哩（豌豆）鸽哩（鸽子）奶哩（乳房）裤哩（裤子）纽哩（扣子）

细泰哩（小孩子）娘哩（妈妈） 茄哩（茄子）肚哩（肚子）崽哩（儿子）

女哩（女儿）篓哩（篓子）猪婆哩（母猪）妹哩（妹妹）嗲哩（爸爸）

水西方言的“哩”后缀，是名词的解释形式，对实体起说明作用，往往表示距

离、规模、数量等不大，带有亲近意味。

（三）附加词缀“子”

在水西方言中，“子”缀可以用于某些数量词词尾和部分表时间副词词尾，强

调表示正处于某一时间的位置语义功能方向的引申。

第一，数词加量词再加上“子”，表示说话人觉得这个量比较小，微不足道，

不足以引起重视；如果不加“子”的数量词不但可以表示说话一方认为的数量大，

也可以表示说话人认为的数量小；也可以理解成说话人认为的数量小，加“子”与

否都可以。但如果描述大的事物就一定不加“子”。例如，村子里有几个子人（指

人特别少）、就个爹子事（意思是就这么点事，也表示事比较少）、几个人切哩

（认为人已经很多）。

第二，在有些“量词＋把子”的结构中，也具有表示小的意思，这也是水西方

言的小称里一种特殊用法。此外，“一＋动词重叠＋子”在水西话中也表示小的意

思。例如，隔个把子钟头来找我。（意思是隔几个小时来找我）、你就吃这碗把子

饭。（你就吃一两碗饭）、冬天穿件把子衣服会冷（冬天就穿一两件衣服会冷）。

同时一滴滴子、一发发子、一弗弗子意思也都是一点点的意思。

第三，有些副词后面可以加“子”，表示一段时间，这段时间相对而言十分短

暂；相反，如果表示时间长就不加“子”。例如：早些子（指现在之前那段时间）

如：早先子我在吉水住，后来搬到了泰和。冒几久子（没多久）如：我冒几久子就

要来。

名词或者名词性词根后面加子缀，也具有表示小的意味，可分为三类：第一

类表示小的人或动物，“伢子”一般用于词根后面，构成常有的小称义的名词。

“伢子”既属于一般称谓词，也属于小城范畴。如：细伢子：意思为更小的男孩

子。冒伢子：意思是刚出生的小婴儿。童娘子：童养媳的意思。要注意的是，水西

方言里，细伢子和冒伢子是绝对小称。其他构词还有：狗崽子、慢性子、教化子

（叫花子的意思一样）、妹子、大姨子。小称是构词的一种手段，而“嫂子、婊

子、小鼻子”等属于偏正词组，只是一种方式而已。第二类主要用于动物的幼崽，

如狗崽子、猪崽子、兔崽子、牛崽子。动物名词加崽子在汉语方言中其实不但有藐

视的含义，而且也具有表小的意思。第三类是将附加词缀“子”放在外表是圆形的

名词后；例如：及破子（鸡蛋）、亚破子（鸭蛋）、油锅子（麻圆）、油丸子（肉

丸）、蒜子（蒜）、糖包子（糖包）、屌子（鸟蛋）、瘤子（肿瘤）。“子”在水

西话中有表示圆形物体的意思，这一点也是水西话的特色之处。
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吉水水西方言的典型小称式
李婷婷

（哈尔滨师范大学 黑龙江 哈尔滨 150080）
[摘 要]本文探究的小称式，主要是词尾尾缀的小称。词尾尾缀可能有多种功能：包括普通词缀和小称词缀。水西方言的典型小称式主要包括“得”“哩”“子”作为

尾缀。虽然在方言中，大部分词尾尾缀表示小称的用法比较普遍，但是不是所有带有“得”“哩”“子”尾缀的词都是小称的用法。在本章中，笔者讲解析这四种小称词尾
得典型用法，包括各个不同小称词尾的使用场合和使用后的效果，主要结合了以往的文献和实地调查所收集的语料。
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