
·588·

理论研究

落霞秋水，渔舟之滨

——小提琴作品《渔舟唱晚》的演绎表述

肖航辰
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[摘　要]著名小提琴作品《渔舟唱晚》是由著名音乐家黎国荃先生根据同名古筝曲改编而成的。本文通过分析此曲的结构

特征及演奏技巧，并与古筝独奏版《渔舟唱晚》加以对比，增加广大西洋乐学者对中国民族音乐的兴趣与热爱。
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小提琴曲《渔舟唱晚》描绘的是夕阳西下，在中国江南

鱼米之乡－鄱阳湖，渔夫们迎着晚霞，泛着舟，满载而归的

幸福画面。此曲柔美延绵，旋律明朗清晰，是中西音乐结合

的典范。既有中国民族音乐独具的形象特色，又有小提琴独

特的演奏技巧，让此曲更加富有艺术性与传承性，其灵感来

源于唐代王勃《滕王阁序》。

一.逻辑结构——唱晚启转

该曲结构，遵循古意，营造出起承转合之风。首先在旋

律上承接窈袅之风；其次在和声上显露四五度叠置趋势；最

后在曲式结构上展现多段式特点。改编后的小提琴版《渔舟

唱晚》在风格上突显古筝技法的同时，也兼顾到了西方的小

提琴器乐演奏风格。全曲是一首引子+尾声的三段曲式：

起（第1到8小节）：自由的散板，4/4拍。该曲伊始，

由钢琴奏出两小节，好似湖面的阵阵涟漪，把小提琴声部引

出。随之，小提琴奏出两个短乐句，各为3小节。第一个短乐

句延长符号较多，给予听众足够的想象空间去感受阳光的静

谧和广阔无垠的天空；第二个短乐句节奏更为急促，并且音

高迅速由高走低，好似湖中欢呼雀跃的鱼儿。此段引子为后

面的主题做场景铺垫。

承（第9到36小节）：慢板，2/4拍。此乐段由四个乐

句组成：a（第9到第12小节），a1（第13到第17小节），b

（第18到第28小节），c（第29到第36小节）。主旋律a，

由钢琴主奏，其音色灵动俏皮。a1乐句是小提琴重复钢琴

所奏的旋律，但是更为平和缓慢，延绵细腻，描绘着清晨

渔民扬帆缓缓远航的场景。b乐句是对a1乐句的素材进行

了展开，节奏更为灵动、跳跃，像渔民那一张张可爱的面

庞，使听众感受到渔夫对即将到来的一天的期待与兴奋。c

乐句则是一连串持续了8小节的颤音，仿佛是船桨在湖里激

起的层层浪花。

转（第37小节到73小节）：音乐律动呈渐快趋势。素

材为承接部的变形。以模型a（6小节）与模型b（8小节）

为核心乐句，构成2：3的结构形式。前两个乐句作曲家则

是运用了五声音阶层层模进，并且加以重复形成循环。模

型b，以变奏的手法呈现：一变，弱奏的横向线条的旋律，

使音乐刻画明显；二变，八度音程乐句，音域宽广，把情

绪推至高潮；三遍，以泛音的手法创作，情绪突转，宁静

恬美。

合（第74小节到135小节）：快板。密集型节奏的创作，

使音乐富有表情化，且形象更为丰满。作曲家运用离弦跳

弓、顺分型节奏、模进音程、丰富的双音转换等多种素材，

来推进此曲进入最激动人心的部分。此乐段由五句组成。a

（18小节），灵动跳跃的线条。b（8小节），整句音高逐步

上升，音色也逐渐明亮，把情绪推至最高潮。c（16小节），

热情饱满的旋律，情绪跌宕起伏，听众仿佛置身于万物共生

的热闹场景，成千上万的鱼欢腾于甲板之上。为增加和声效

果，c1乐句使用音程创作，显得尤为立体。d（10小节），旋

律趋于平稳，好似渔民哼着歌，泛舟归来，落日余晖映照在

他们那喜悦的脸颊上。

结（第136小节到143小节）：慢板，4/4拍，此处是对

承接段的回应。在一大段喧嚣热闹的丰收场面之后，音乐戛

然而止，一句带有回忆式的8小节乐句缓缓流出。描绘了渔船

再一次地缓缓消失在湖面尽头，渐行渐远，带着一丝淡然恬

静，湖面重新回归于平静。

二.演奏技巧——余音袅袅

此曲韵味悠长，高荡起伏，尽显民族风格。在小提琴演

奏过程中，左右手需格外讲究配合之力。左手手指的力道与

揉弦，右手发音的音色与气息，都应与此曲意境融为一体。

在音乐风格的表达上，如同中国山水画一般，能够给予听众

无限的遐想空间，感叹大自然的鬼斧神工。

小提琴左手手指技能分为两大部分：触弦与揉弦。触

弦指的是手指指尖落在琴弦上的速度。触弦速度快，也可称

为抬落指爆发力快，其效果则是颗粒性强，利落清脆，常应

用于律动清晰，铿锵有力的片段。触弦速度慢，也可解释为

左手手指在带有音乐性地歌唱，其效果是出音缓慢，有所讲

究，音头不明显，常应用于含蓄绵延，气息婉转的乐句之

中。此曲描绘的是捕鱼者一天劳作的闲情逸致。除了快板乐

段，其他乐段左手触弦都无需干脆利落，而是需要每个手指

的第一关节先柔软再缓慢地触弦与离弦，这样每个音符就会

更容易做到缓进缓出，音符之间的转换也毫无痕迹。例如谱

例1所示，此句是“承接段”的a1乐句。节奏趋于舒缓，每一

个音符并不是那么匆匆地溜走，需要演奏者很好的去享受每

一个音符的音乐性，如果做到上述的柔软触弦技巧，就能很

好的表达出温文尔雅的音乐性格。

谱例1
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左手技能之揉弦，在小提琴演奏中尤为重要。揉弦好

比做菜过程中的调味料之用，如果掌握的恰到好处，则鲜香

味美，如果应用不当，则寡淡无味。揉弦可分四大类：“频

率慢且幅度小”、“频率慢且幅度大”、“频率快且幅度

小”、“频率快且幅度大”。在此曲中，“承接段”的音乐

描绘的是渔民迎着朝霞，在五光十色的湖面上扬帆远航的祥

和景象。演奏者需配合着舒缓的左手揉弦：“频率慢而幅度

大”，来把渔夫怡然自得的心境表现地淋漓尽致。又如“合

段”中的c乐句，需要极具张力的情感和极强的表现力来演奏

此乐句。那揉弦则需应用“频率快且幅度大”的技巧，来表

达渔民满载而归的激动心情。

小提琴的音色变化层次尤为丰富细腻，音乐性格大多

由恰当的音色来完美呈现，由此可见小提琴演奏者的右手功

底颇为重要。音色层次变化可通过弓弦关系三要素来调节：

弓毛放在弦上的位置（接触点），弓毛与弦的摩擦力（弓

压），弓毛在弦上运行的速度（弓速）。如谱例2所示，这

两个乐句为“转乐段”前两句，是音符与节奏模型都一样的

6+6乐句。这两句谱面表情记号分别为pp（极弱）与mf（中

强）。极弱乐句描绘的是渔舟在风平浪静的湖面上静静飘

荡，湖周围的小山坡倒映在碧绿的湖中，好似一幅静谧美好

的山水画。此处结合弓弦三要素，则需接触点靠近指板，弓

压稍轻，弓速适中一起配合来演奏，弓段靠近中弓位置较为

合适，这样出来的音色朦胧且细腻。中强乐句较之极弱乐句

更为妙趣横生，形成了鲜明的对比，由此刻画出渔民桨激浪

花，悠然自得的愉悦心情。此句接触点要靠近琴码，弓压稍

重，弓速更顺滑，以运用全弓来奏出明朗清亮的音色。

谱例2

一句能称为诠释到位的乐句不仅仅需要的是左手技能

与右手音色的配合，且还需要情感的投入与呼吸的调节，才

能把内心感受和左右手技能更为自然的融为一体。以“合乐

段”的c（16小节）+c1（10小节）两个乐句为例。整体音乐

律动流畅，音乐情绪不断地往前推进、滚动，表达作曲家对

祖国大好河山的赞美，对渔民辛勤劳动的歌颂。在这26小节

小乐段中，演奏者需运用热情明亮的音色，极具歌唱性的揉

弦以及跌宕起伏的情绪来演奏此段落。c乐句是单声部旋律，

旋律由高走低再回高潮，动人心弦，演奏者的呼吸也得随着

音高走向而变化。c1乐句为了表达得更为立体与热情澎湃，

作曲家加入了双音元素。此乐句的音乐情绪则更宽广、浑厚

有力，演奏者需要右手弓压要略重，弓速偏慢，这样弓弦摩

擦产生出的音色才能更为饱满与富有表现力，加之左手快速

而幅度大的揉弦，把情绪推至高潮。

三.演奏相较——中西互映

众所周知，《渔舟唱晚》是古筝十大经典名曲之一。因

为古筝属于中国民族器乐的弹拨类乐器，故音色清脆悦耳，

富有颗粒性，并且余音绕梁的音色犹如中国的山水画，能给

予人们无限的想象空间。对于描绘东方的古典神韵是非常恰

到好处的。然而小提琴改编版的《渔舟唱晚》，演奏者应该

仔细研究与模仿古筝的演奏技法与神韵，从而更加深刻地了

解中国音乐文化的博大精深。

在“承接段”中，古筝独奏版的《渔舟唱晚》左手主要

使用“按滑”的技巧，把渔舟在微波荡漾的湖面上随风飘荡

的画面表现得淋漓尽致。小提琴在演奏此段主旋律的时候，

也可增加左手“滑音”来模仿古筝的“按滑”，尽可能地表

达出悠然自得的韵味。从音色方面，第一段是平稳舒缓的慢

板，古筝演奏者的右手触弦也极为讲究。为遵循古意，用勾

托之法，使音色具有饱满、醇厚之色。小提琴的音色相较古

筝则明亮锐利些，所以在演奏第一段时，应注意右手音色的

控制。每个音符的发音不能有音头，应该做到发音缓出，换

弓换弦做到无痕演奏，使得乐句平滑圆润地流出，以达到悠

长、延绵之美。

“合”段为激动的快板段，古筝演奏者运用浙江筝的快

四点技法“勾托抹托”的变化形式，将渔民满载而归的兴奋

之情表达得淋漓尽致。小提琴演奏者则需把跳弓演奏的富有

弹性与颗粒性，演奏舒展性节奏要具备不断地往前推进的情

感动力，循环往复，酣畅淋漓，音色宽广浑厚，表达出渔民

一派丰收喜悦的景象。

四.结 语

在中国经典小提琴音乐作品之中，《渔舟唱晚》有着举

足轻重的地位。旋律清晰明朗，韵味悠长，是一首小提琴改

编自中国民族器乐乐曲的典范。小提琴演奏者应多演奏此类

具有中国民族音乐文化的曲目，可探索小提琴“向民族器乐

学习”之路。普及中国经典小提琴音乐作品是我们当下义不

容辞的任务。演奏者可通过演奏这些贴近我们民族文化的曲

目，传达中华民族精神，在听众心中种下爱党爱国爱民族的

种子。
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左手技能之揉弦，在小提琴演奏中尤为重要。揉弦好比做菜过程中的调味料之用，如果掌握的恰到好处，则鲜香

味美，如果应用不当，则寡淡无味。揉弦可分四大类：“频率慢且幅度小”、“频率慢且幅度大”、“频率快且幅度小”、“频

率快且幅度大”。在此曲中，“承接段”的音乐描绘的是渔民迎着朝霞，在五光十色的湖面上扬帆远航的祥和景象。演

奏者需配合着舒缓的左手揉弦：“频率慢而幅度大”，来把渔夫怡然自得的心境表现地淋漓尽致。又如“合段”中的 c

乐句，需要极具张力的情感和极强的表现力来演奏此乐句。那揉弦则需应用“频率快且幅度大”的技巧，来表达渔民

满载而归的激动心情。

小提琴的音色变化层次尤为丰富细腻，音乐性格大多由恰当的音色来完美呈现，由此可见小提琴演奏者的右手功

底颇为重要。音色层次变化可通过弓弦关系三要素来调节：弓毛放在弦上的位置（接触点），弓毛与弦的摩擦力（弓压），

弓毛在弦上运行的速度（弓速）。如谱例 2所示，这两个乐句为“转乐段”前两句，是音符与节奏模型都一样的 6+6 乐

句。这两句谱面表情记号分别为 pp(极弱）与 mf(中强）。极弱乐句描绘的是渔舟在风平浪静的湖面上静静飘荡，湖周

围的小山坡倒映在碧绿的湖中，好似一幅静谧美好的山水画。此处结合弓弦三要素，则需接触点靠近指板，弓压稍轻，

弓速适中一起配合来演奏，弓段靠近中弓位置较为合适，这样出来的音色朦胧且细腻。中强乐句较之极弱乐句更为妙

趣横生，形成了鲜明的对比，由此刻画出渔民桨激浪花，悠然自得的愉悦心情。此句接触点要靠近琴码，弓压稍重，

弓速更顺滑，以运用全弓来奏出明朗清亮的音色。

谱例 2

一句能称为诠释到位的乐句不仅仅需要的是左手技能与右手音色的配合，且还需要情感的投入与呼吸的调节，才

能把内心感受和左右手技能更为自然的融为一体。以“合乐段”的 c（16 小节）+c1(10 小节）两个乐句为例。整体音

乐律动流畅，音乐情绪不断地往前推进、滚动，表达作曲家对祖国大好河山的赞美，对渔民辛勤劳动的歌颂。在这 26

小节小乐段中，演奏者需运用热情明亮的音色，极具歌唱性的揉弦以及跌宕起伏的情绪来演奏此段落。c 乐句是单声部

旋律，旋律由高走低再回高潮，动人心弦，演奏者的呼吸也得随着音高走向而变化。c1乐句为了表达得更为立体与热

情澎湃，作曲家加入了双音元素。此乐句的音乐情绪则更宽广、浑厚有力，演奏者需要右手弓压要略重，弓速偏慢，

这样弓弦摩擦产生出的音色才能更为饱满与富有表现力，加之左手快速而幅度大的揉弦，把情绪推至高潮。

三.演奏相较——中西互映
众所周知，《渔舟唱晚》是古筝十大经典名曲之一。因为古筝属于中国民族器乐的弹拨类乐器，故音色清脆悦耳，

富有颗粒性，并且余音绕梁的音色犹如中国的山水画，能给予人们无限的想象空间。对于描绘东方的古典神韵是非常

恰到好处的。然而小提琴改编版的《渔舟唱晚》，演奏者应该仔细研究与模仿古筝的演奏技法与神韵，从而更加深刻地

了解中国音乐文化的博大精深。

在“承接段”中，古筝独奏版的《渔舟唱晚》左手主要使用“按滑”的技巧，把渔舟在微波荡漾的湖面上随风飘

荡的画面表现得淋漓尽致。小提琴在演奏此段主旋律的时候，也可增加左手“滑音”来模仿古筝的“按滑”，尽可能地

表达出悠然自得的韵味。从音色方面，第一段是平稳舒缓的慢板，古筝演奏者的右手触弦也极为讲究。为遵循古意，

用勾托之法，使音色具有饱满、醇厚之色。小提琴的音色相较古筝则明亮锐利些，所以在演奏第一段时，应注意右手

音色的控制。每个音符的发音不能有音头，应该做到发音缓出，换弓换弦做到无痕演奏，使得乐句平滑圆润地流出，

以达到悠长、延绵之美。

“合”段为激动的快板段，古筝演奏者运用浙江筝的快四点技法“勾托抹托”的变化形式，将渔民满载而归的兴

奋之情表达得淋漓尽致。小提琴演奏者则需把跳弓演奏的富有弹性与颗粒性，演奏舒展性节奏要具备不断地往前推进

左手技能之揉弦，在小提琴演奏中尤为重要。揉弦好比做菜过程中的调味料之用，如果掌握的恰到好处，则鲜香

味美，如果应用不当，则寡淡无味。揉弦可分四大类：“频率慢且幅度小”、“频率慢且幅度大”、“频率快且幅度小”、“频

率快且幅度大”。在此曲中，“承接段”的音乐描绘的是渔民迎着朝霞，在五光十色的湖面上扬帆远航的祥和景象。演

奏者需配合着舒缓的左手揉弦：“频率慢而幅度大”，来把渔夫怡然自得的心境表现地淋漓尽致。又如“合段”中的 c

乐句，需要极具张力的情感和极强的表现力来演奏此乐句。那揉弦则需应用“频率快且幅度大”的技巧，来表达渔民

满载而归的激动心情。

小提琴的音色变化层次尤为丰富细腻，音乐性格大多由恰当的音色来完美呈现，由此可见小提琴演奏者的右手功

底颇为重要。音色层次变化可通过弓弦关系三要素来调节：弓毛放在弦上的位置（接触点），弓毛与弦的摩擦力（弓压），

弓毛在弦上运行的速度（弓速）。如谱例 2所示，这两个乐句为“转乐段”前两句，是音符与节奏模型都一样的 6+6 乐

句。这两句谱面表情记号分别为 pp(极弱）与 mf(中强）。极弱乐句描绘的是渔舟在风平浪静的湖面上静静飘荡，湖周

围的小山坡倒映在碧绿的湖中，好似一幅静谧美好的山水画。此处结合弓弦三要素，则需接触点靠近指板，弓压稍轻，

弓速适中一起配合来演奏，弓段靠近中弓位置较为合适，这样出来的音色朦胧且细腻。中强乐句较之极弱乐句更为妙

趣横生，形成了鲜明的对比，由此刻画出渔民桨激浪花，悠然自得的愉悦心情。此句接触点要靠近琴码，弓压稍重，

弓速更顺滑，以运用全弓来奏出明朗清亮的音色。

谱例 2

一句能称为诠释到位的乐句不仅仅需要的是左手技能与右手音色的配合，且还需要情感的投入与呼吸的调节，才

能把内心感受和左右手技能更为自然的融为一体。以“合乐段”的 c（16 小节）+c1(10 小节）两个乐句为例。整体音

乐律动流畅，音乐情绪不断地往前推进、滚动，表达作曲家对祖国大好河山的赞美，对渔民辛勤劳动的歌颂。在这 26

小节小乐段中，演奏者需运用热情明亮的音色，极具歌唱性的揉弦以及跌宕起伏的情绪来演奏此段落。c 乐句是单声部

旋律，旋律由高走低再回高潮，动人心弦，演奏者的呼吸也得随着音高走向而变化。c1乐句为了表达得更为立体与热

情澎湃，作曲家加入了双音元素。此乐句的音乐情绪则更宽广、浑厚有力，演奏者需要右手弓压要略重，弓速偏慢，

这样弓弦摩擦产生出的音色才能更为饱满与富有表现力，加之左手快速而幅度大的揉弦，把情绪推至高潮。

三.演奏相较——中西互映
众所周知，《渔舟唱晚》是古筝十大经典名曲之一。因为古筝属于中国民族器乐的弹拨类乐器，故音色清脆悦耳，

富有颗粒性，并且余音绕梁的音色犹如中国的山水画，能给予人们无限的想象空间。对于描绘东方的古典神韵是非常

恰到好处的。然而小提琴改编版的《渔舟唱晚》，演奏者应该仔细研究与模仿古筝的演奏技法与神韵，从而更加深刻地

了解中国音乐文化的博大精深。

在“承接段”中，古筝独奏版的《渔舟唱晚》左手主要使用“按滑”的技巧，把渔舟在微波荡漾的湖面上随风飘

荡的画面表现得淋漓尽致。小提琴在演奏此段主旋律的时候，也可增加左手“滑音”来模仿古筝的“按滑”，尽可能地

表达出悠然自得的韵味。从音色方面，第一段是平稳舒缓的慢板，古筝演奏者的右手触弦也极为讲究。为遵循古意，

用勾托之法，使音色具有饱满、醇厚之色。小提琴的音色相较古筝则明亮锐利些，所以在演奏第一段时，应注意右手

音色的控制。每个音符的发音不能有音头，应该做到发音缓出，换弓换弦做到无痕演奏，使得乐句平滑圆润地流出，

以达到悠长、延绵之美。

“合”段为激动的快板段，古筝演奏者运用浙江筝的快四点技法“勾托抹托”的变化形式，将渔民满载而归的兴

奋之情表达得淋漓尽致。小提琴演奏者则需把跳弓演奏的富有弹性与颗粒性，演奏舒展性节奏要具备不断地往前推进


