
·4462·

传媒艺术

论舒伯特奏鸣曲的“幻想”性

——以《C大调流浪者幻想曲》（D.760）为例

刘慧  马磊

山东艺术学院

[摘　要]本文通过对舒伯特作品《C大调流浪者幻想曲》（D.760）进行分析研究，尝试探索舒伯特奏鸣曲中的幻想性，即

幻想的自由性，情感性和无限性。该曲沿用了古典主义奏鸣曲式框架形式，乐曲的音乐风格和音乐的构思却更加具有幻想性，

这对于全面认识舒伯特，更好把握舒伯特的音乐风格及特点有重要作用，对试图更加深入了解舒伯特钢琴音乐作品的爱好者亦

有所帮助。
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一、作曲家以及作品创作相关背景简介

弗朗茨·舒伯特（Franz Schubert，1797年1月31日——

1828年11月19日），奥地利作曲家，被称为“歌曲之王”。

他既是维也纳古典音乐传统的继承者，又是西欧浪漫主义音

乐的奠基人，在他短暂的一生中，给后世留下了丰厚的音乐

遗产。

钢琴曲《C大调流浪者幻想曲》（D.760）是根据其1821

年出版的艺术歌曲《流浪者之歌》（Op.4  No.1）谱曲而

成，该曲在音乐史上被公认为是他最杰出的钢琴作品之一。

钢琴曲《C大调流浪者幻想曲》写于1822年年底，这个时期舒

伯特写作歌曲效率不高，而是把更多的时间用在创作器乐作

品上。这首结构庞大的幻想曲，是受一位叫胡迈尔的学生所

托而作，他提议使用舒伯特的《流浪者之歌》作为素材。而

此时的舒伯特也正处于孤寂、穷困、失望、痛苦、悲哀的状

态中，身体患上了重病，未知的旅程，迷茫的人生，无奈的

追寻……他将自己所经历的种种痛苦，悲愤，孤独等复杂情

绪汇入到了这部作品中，并以自己为原型塑造了一个流浪者

的形象。

二、作品音乐风格及创作特点分析

（一）舒伯特精神世界中的“开心流浪者”

第一乐章，是一个4/4节拍热烈从容的快板乐章，为C

大调奏鸣曲式。音乐主题爽朗而充满豪情，音乐情绪变化丰

富，塑造出一位时而快乐地歌唱时而又默默无语郁郁前行的

流浪者的形象。

开始部分使用了柱式和弦，在听觉上产生欢快无比的

感受，这样的开始方式与贝多芬的奏鸣曲的开始方式极为相

像。在徐洪老师的《流浪者幻想曲——洒向19世纪欧洲音乐

的光芒》中，笔者提到，“在调性的使用上，舒伯特也同样

另辟蹊径：第一乐章并非传统的主调到属调的移动，第一主

题在C大调上呈示后，转向E大调（颇具贝多芬《“黎明”奏

鸣曲》之风采）。整个乐章中C大调所占篇幅并不是很多，转

调却非常频繁、直接。在很多乐句里，调性刚刚建立好就被

取代，并没有给予这些调性任何的时间来展开、驻足，音乐

的流动感增强。当然，这似乎更加符合幻想曲的某种即兴、

流动的意味。”1从这句话中可以看出，舒伯特的创作风格继

承了前期的古典主义特点，又冲破了古典主义的束缚，慢慢

走向浪漫主义，充分展现了舒伯特在这首幻想曲作品中充满

即兴性、自由性的创作特点。

通过第一乐章的旋律线条，我们可以看出，流浪者的形

象处于不断变化中：起初是开心的，逐渐走向忧愁，随后变

得闲散，继而又开始快乐，但快乐中还带有美好的想象，最

终彻底从这种幻想中走了出来，表示人物开始面对现实。流

浪者这个形象实际上是舒伯特大胆地将人的精神世界中难以

捉摸的心理和情感变化的复杂性通过音乐展现出来，给欣赏

者带来无限的幻想。一个乐章中，与其说是流浪者形象情感

变化的丰富多彩，人物形象的栩栩如生，不如说是作曲家将

自己的情感变化大胆的赋予乐句，用音乐的整体表达自己内

心复杂细腻的变换过程。

单从第一乐章来看，从各方面来看都是一种全新的突

破。例如从和声走向来看，和声走向不再是简单的主和弦到

属和弦，而是以C大调为中心展开，中间加入了很多c小调，

E大调等色彩性和弦，这种写作手法在浪漫初期才开始较为常

见，可见作曲家在写作时创作手法逐渐靠近浪漫派作品，开

始突破古典主义创作风格。这也使得其音乐风格不仅逐渐浪

漫化，而且幻想的情感性和即兴性增强，这在古典主义时期

的同类音乐作品中是较为少见的。作曲家塑造的这个音乐形

象情绪多变，乐曲充满着幻想和自由的感觉，不再似古典主

义时期那般，表达情感单一，这就是舒伯特奏鸣曲中的幻想

性的体现。

（二）变奏手法中的“流浪者”音乐形象分析

第二乐章是全曲的核心，三种不同风格的变奏围绕同一

主题动机展开，这在古典主义时期是不多见的，古典主义时

期奏鸣曲多变奏但往往不会伴有很丰富的音乐色彩及风格变

化，只停留在音符和节奏的变化上，而舒伯特的变奏是带有

自己的情感的，每一次表达都有所不同，体现出浪漫主义风

格特点，如更加的感性，幻想的即兴性，更注重用音乐表达

自己的情感等。

第二乐章是一个4/4节拍的慢板乐章，升C小调的自由变

奏曲式。音乐主题形象虽然还是流浪者，但在本乐章中，流

浪者的情绪显然不同于第一乐章，整体刻画了一位从郁郁寡

欢到悲愤的流浪者形象。

在本乐章中，作曲家引入了《流浪者之歌》的旋律，并

且做了三次变奏。三次变奏中，流浪者形象随音乐情绪的变

化在不断转变：第一次变奏作曲家使用了加重的力度，音乐

情绪急切，仿佛是诉说流浪者内心想要获得自由却又被束的

独白。旋律线条比较柔和，调式是小调，但整体音乐感觉更
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偏向于大调，不似小调那般曲折，整体旋律线条较为平和，

让人感觉流浪者整体的形象是沉浸在平和的幻想中。

谱例一  第一次变奏部分

在第二次变奏中，大调优美的旋律线条展现在作品中，

仿佛是流浪者沉浸在这个美好的幻想里无法自拔且越陷越

深，是对过去美好的回忆，也是对未来的美好憧憬，意犹未

尽。在第二次变奏尾声开始慢慢的加速，走向第三次变奏。

谱例二  第二次变奏部分

第三次变奏不同于前两次，这次变奏中，不断地出现

三十二分音符，急速的冲走了第二次柔和的变奏，更多的是

急促的旋律线条，仿佛有人把流浪者的美好幻想打碎一般，

暗示了流浪者梦想的破灭，希望的消失，音乐形象变得极为

愤懑，这一段变奏给人气势恢弘的感觉，音乐情绪到了最高

点。

谱例三   第三次变奏部分

尾声部分，第二变奏优美的大调旋律再次轻柔出现，虚

无缥缈，随后静静结束。尽管优美的大调旋律再现，却不再

如开始那般坚定，反而变得飘忽不定，最终消失在本章的结

尾。

从作曲手法上来说，这三次变奏体现了“幻想性”中的

自由性。三次变奏中运用了三次不同的旋律及节奏变化，可

见作曲手法极其自由，不受古典音乐框架的束缚。在这三次

变奏中，情绪丰富多变，尤其第二次变奏到第三次变奏，整

体情绪变化差异很大，这种情绪变化是在舒伯特晚期作品中

才开始展现的，逐渐偏向浪漫主义。在当时，更多的作曲家

还是在写古典主义的音乐，调性中规中矩，一个乐章多表现

一种情感，但是在舒伯特的这首幻想曲里，一个乐章里却表

现了多种情感，这在当时的奏鸣曲里是较为少见的。在这个

乐章中，体现出作曲家想要冲破现实的束缚，要在思想上更

加自由的“幻想”写作风格。

这一乐章是全曲的一个核心，作曲家不仅仅用到了《流

浪者之歌》的主题动机，更在于整体的旋律线条也各有变

化，三次变奏，每一次的旋律线条以及节奏都有不同的变

化，以适应不同的情感。它把作曲家大量复杂的情感都包涵

在了里面：孤寂、穷困、失望、痛苦、悲哀，渴望得到身心

的自由等等，在漂泊和流浪中，唯有这些美好的音乐在他的

内心生长。有人说这首幻想曲是他迫于生计写下的，而在我

看来，作曲家是为了能有坚持生活下去的信念才谱写此曲。

（三）舒伯特内心世界的“理想化流浪者”

第三乐章，以套曲中常见的谐谑曲体裁出现，是一个3/4

节拍的三段曲式。

第一段是第一乐章第一主题的变形。在这一段主题变

形的音乐里，我们发现大量的八度和弦和三连音反复交替出

现，旋律也在左右手的交替演奏中出现。整段音乐运用跳跃

的舞蹈旋律，奔放的节奏，写作手法多变，气氛炽热，给人

以变幻莫测的感受以及无限遐想的空间。这一段正体现出作

曲家对美好生活重新到来的幻想，即使现实破碎不堪，但还

是对生活仍抱有美好的期待，整段塑造的是一个乐观豁达，

较为悠闲的流浪者的形象。

第二段与第一段热烈的舞蹈风格对比明显，是一段安静

雅致的小圆舞曲。在气氛炙热的舞蹈旋律过后，音乐慢慢的

转向圆舞曲，从热烈奔放到逐渐安静，是狂喜之后的快乐，

情感变化非常自然，在这段安静的圆舞曲过后，通过单音到

音程再到和弦的逐渐充实，逐渐进入第三段。

第三段简要再现第一段音乐元素，欢乐的舞蹈旋律再次

出现，并且加入大量的和弦和琶音，借助这些创作手法将这

种快乐的情绪推到顶峰，由欢乐变成狂欢，这其实也暗示着

作曲家的情感宣泄已达到顶峰。在结尾处还是回到现实，归

于平静，以C大调I级6的柱式和弦结束了第三乐章，同时也是

为第四乐章做准备。

在整个第三乐章中，音乐主题一直都是欢快的，跳跃的

舞蹈旋律和安静的圆舞曲旋律接连不断的出现，可见作曲家

的乐思极为丰富，将舞蹈性旋律和流浪者形象相结合，将舞

蹈性旋律写满了整个乐章，体现了作曲家的无限想象与创作

幻想性特点，幻想的无限性在这一乐章中得到充分的体现。

（四）对未来生活充满希望的“流浪者”

第四乐章，是一个4/4节拍的C大调回旋曲。

这一乐章基本是将第一乐章的主题音乐进行重复，与

第一乐章写作技巧不同的是，运用大量八度和琶音使得全乐

章充满朝气蓬勃的音乐感觉和辉煌的气质。这一乐章主题音

乐循环出现，而且主题音乐与第一乐章相似，形成回归。速

度回归到了Allegro（快板），但是在音乐表情上取消了con 

fuoco，ma non troppo（热情但不过分的）术语，也就是要
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（二）变奏手法中的“流浪者”音乐形象分析

第二乐章是全曲的核心，三种不同风格的变奏围绕同一主题动机展开，这在古

典主义时期是不多见的，古典主义时期奏鸣曲多变奏但往往不会伴有很丰富的音乐

色彩及风格变化，只停留在音符和节奏的变化上，而舒伯特的变奏是带有自己的情

感的，每一次表达都有所不同，体现出浪漫主义风格特点，如更加的感性，幻想的

即兴性，更注重用音乐表达自己的情感等。

第二乐章是一个 4/4 节拍的慢板乐章，升 C小调的自由变奏曲式。音乐主题形

象虽然还是流浪者，但在本乐章中，流浪者的情绪显然不同于第一乐章，整体刻画

了一位从郁郁寡欢到悲愤的流浪者形象。

在本乐章中，作曲家引入了《流浪者之歌》的旋律，并且做了三次变奏。三次

变奏中，流浪者形象随音乐情绪的变化在不断转变：第一次变奏作曲家使用了加重

的力度，音乐情绪急切，仿佛是诉说流浪者内心想要获得自由却又被束的独白。旋

律线条比较柔和，调式是小调，但整体音乐感觉更偏向于大调，不似小调那般曲折，

整体旋律线条较为平和，让人感觉流浪者整体的形象是沉浸在平和的幻想中。

谱例一 第一次变奏部分

在第二次变奏中，大调优美的旋律线条展现在作品中，仿佛是流浪者沉浸在这

个美好的幻想里无法自拔且越陷越深，是对过去美好的回忆，也是对未来的美好憧

憬，意犹未尽。在第二次变奏尾声开始慢慢的加速，走向第三次变奏。

4

谱例二 第二次变奏部分

第三次变奏不同于前两次，这次变奏中，不断地出现三十二分音符，急速的冲

走了第二次柔和的变奏，更多的是急促的旋律线条，仿佛有人把流浪者的美好幻想

打碎一般，暗示了流浪者梦想的破灭，希望的消失，音乐形象变得极为愤懑，这一

段变奏给人气势恢弘的感觉，音乐情绪到了最高点。

谱例三 第三次变奏部分

尾声部分，第二变奏优美的大调旋律再次轻柔出现，虚无缥缈，随后静静结束。

尽管优美的大调旋律再现，却不再如开始那般坚定，反而变得飘忽不定，最终消失

4

谱例二 第二次变奏部分

第三次变奏不同于前两次，这次变奏中，不断地出现三十二分音符，急速的冲

走了第二次柔和的变奏，更多的是急促的旋律线条，仿佛有人把流浪者的美好幻想

打碎一般，暗示了流浪者梦想的破灭，希望的消失，音乐形象变得极为愤懑，这一

段变奏给人气势恢弘的感觉，音乐情绪到了最高点。

谱例三 第三次变奏部分

尾声部分，第二变奏优美的大调旋律再次轻柔出现，虚无缥缈，随后静静结束。

尽管优美的大调旋律再现，却不再如开始那般坚定，反而变得飘忽不定，最终消失
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求演奏者演奏的时候要热情并且坚定，开始部分的C大调一级

柱式和弦仿佛塑造了一位迈着更加坚定步伐的流浪者，积极

迎接明天的到来。

在本乐章中，我们能更多的感受到舒伯特通过音乐对人

生进行了深层思考，能感受到他在音乐创作上的成熟。他的

幻想性不是空洞乏味的，而是对生活充满了自由的追求，充

满了对光明的渴望和对美好未来理想的幻想。终章音乐无拘

无束的格调证明了作曲家幻想的自由性，也再一次诠释了作

曲家古典和浪漫主义音乐创作风格的完美碰撞与结合。

三、《C大调流浪者幻想曲》（D.760）全曲音乐风格及

特点分析

《C大调流浪者幻想曲》（D.760）是舒伯特根据他的艺

术歌曲《流浪者之歌》的旋律改写而成。歌曲中塑造的流浪

者音乐形象是悲伤的，但经改编之后的钢琴曲情感丰沛了很

多，“幻想”二字是全曲的精髓。

首先，从整体框架来看，全曲遵循了古典主义时期的

奏鸣曲曲式框架，但是在情感表达上，更偏向于浪漫主义。

在杨静老师的《舒伯特的钢琴作品流浪者幻想曲》这篇文章

中，笔者写到：“《C大调流浪者幻想曲》总是被誉为开创式

的音乐循环曲式的作品，也对以后器乐曲式结构发展有巨大

影响的作品。《流浪者幻想曲》的独特之处在于它运用一种

循环主题方法。”2从笔者的话语中我们看出，《C大调流浪

者幻想曲》的写作手法和风格都具有独特性，它是理性的古

典主义体裁和感性的浪漫主义情感表达相互碰撞的产物。这

种大胆地创作手法和音乐构思，恰好符合了幻想的定义，所

以说这首钢琴作品体现出一定程度的“幻想”性，即幻想的

即兴性、情感性、自由性和无限性。

其次，从作品整体音乐风格来看，《C大调流浪者幻想

曲》成功地塑造了一个情感变化丰富的流浪者的形象。从作

品整体来看，大量的八度和琶音织体在曲中多次得到运用，

这使得全曲充满了交响性音效。这种交响性是作曲家乐思上

的交响性音乐构思的表现，即让一首钢琴作品的音响效果达

到与交响乐团相当的音响效果，这恰恰也是一种“幻想”。

再次，从音乐表达情感来看，在舒伯特创作生涯中，他

的多数作品情感表达较细腻。但在这首作品里，舒伯特表达

出的情感的冲突和充满变化是非常明显的，如开心的、难过

的、悲伤的、平静的，多种情绪穿插其中，并且不断变化。

通过这首钢琴作品，他完全把自己放进了幻想世界，成为彻

底的幻想诗人，流浪的只是他的身，而他的心却一直围绕着

他视为生命的音乐而旋转和歌唱。作品充分展现了作曲家绚

丽多彩的内心世界，也表达了自己追求自由的勇气和对美好

生活的渴望，复杂的人生经历和变化的情感凝结成这充满幻

想性的，心无旁骛的音乐。

最后，从音乐的整体构思来看，《C大调流浪者幻想曲》

的音乐构思非常的丰富多变，仅在表达快乐这一种情感的时

候，只在第一乐章，就用了不同的手法。开始运用柱式和

弦，一个快乐的前进的流浪者形象展现出来，之后用柔和抒

情的旋律线条表现一种悠闲的快乐，又通过琶音和低声部的

八度音程表现流浪者在认清现实后的悲伤。紧接着第二乐章

又延续了这种悲伤情绪，但中间又有对美好生活的幻想，人

物形象整体又欢快了一些，之后又是认清现实后的愤懑。在

第三乐章里，作曲家从悲愤的情感里走出来，走向对生活美

好愿景的想象，音乐情绪时而热烈，时而平静，在这种欢乐

里还是有隐隐的悲伤所在，因为毕竟这些快乐都是自己的幻

想，现实仍然是困窘的。紧接着第四乐章，作曲家再次坚定

了欢乐的主题乐思，他坚信美好的生活终将来临，身体的流

浪并没有让作曲家的思想和灵魂也流浪，他把所有的情绪都

大肆的宣泄在乐曲当中。

四个乐章音乐风格多变，将自己的情感同音乐完美融

合，丰富的音乐旋律变化，使得风格也更加偏向浪漫主义时

期的音乐风格和特点。作曲家在乐思上具有幻想的情感性和

无限性：全曲情感变化丰富多彩，这也表明作曲家内心世界

的绚丽多彩。第三乐章欢快的舞蹈旋律和流浪者形象的结

合，足以见得作曲家想象力丰富，终章的对生活的美好希望

也是作曲家内心对未来生活的无限遐想。这些都体现了作曲

家在音乐构思上的情感性和无限性。

全曲的音乐构思非常巧妙，作曲家的情感在作品中得到

充分宣泄，体现了幻想的无限性。

结语

综上所述，我们可以得出以下结论：《C大调流浪者幻

想曲》（D.760）作为一部钢琴作品，运用了奏鸣曲体裁的框

架，在音乐风格和音乐构思的表达上均具有“幻想”性。

作曲家既保留了古典音乐的严谨结构框架，又充满了浪

漫音乐的个人感情与幻想。此曲的音乐构思接连紧密，理性

的乐思之下又是大肆的情感宣泄，一切又展现的完美贴合，

丝毫没有违和感，幻想曲的实质就是想象，幻想的自由性，

情感性和无限性在此曲里展现的淋漓尽致，这部将音乐与文

学相结合的乐曲值得我们深思并加以研究。
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