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探析中国音乐教育哲学功能论与审美论的关系
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[摘　要]本文旨在分析功能论与审美论的本质，通过对大量文献与实践的探索，分析中国古代音乐教育哲学思想的历史演

变与中国现代的音乐教学模式与课程方法，探析功能论与审美论二者的关系并寻找在音乐教育中二者之间的平衡点，发掘音乐

教育教学中对音乐功能论与审美论的运用方法。

[关键词]功能论；审美论；音乐教育

【DOI】10.12252/j.issn.2096-627X.2021.11.679

一、前言

音乐教育从出现至今，对于音乐审美价值的审美论以及

作为特殊工具的使用价值的功能论二者之间的关系，从中国

古代音乐美学思想中国现代音乐教育哲学思潮一直在探讨音

乐的功能以及音乐本身该有的价值，在音乐教育中，音乐教

育功能论与审美论之间的关系与二者之间的平衡在教育实施

中始终存在问题。

音乐教育是中国传统教育中的礼、德教育的重要教育手

段，在中国社会发展和历史发展中始终占据重要地位。我国

音乐中小学的音乐教育目前还处在发展和改进阶段，在音乐

教育中发挥特殊工具的功能的同时，更要注意如何发挥审美

的本质功能，这也是目前最需要重视和探讨的问题。

二、中国古代音乐教育哲学思想的历史演变

（一）儒家

儒家在《乐记》1中提出“物动心感”、“礼、乐、刑、

政，其极一也，所以同民心而出治道”等观点，即音乐一方

面随心而发，满足人们的精神需求，另一方面，音乐可以真

实地反映社会，并与政治、社会生活相互联系。儒家主张功

能论与审美论的关系是相互联系，共同发挥作用的。就功能

论在音乐教育中的作用而言，音乐可以真实地反映社会，作

为音乐创作者，创作者在自身的生活经验、时代背景等因

素的影响下，所创作的音乐是能够间接反映社会历史的，因

此，这就使音乐作品有了一定的社会功能价值。

在音乐教育中，我们也离不开音乐的功能类教育。在

我国当前的音乐教育中，依旧延续了儒家的音乐教育哲学思

想。在中小学的教育中，音乐在作为审美教育的同时，也常

常作为一种教育工具。音乐教育课程往往赋予了一定的教育

目标。一方面，在政治教育中，音乐课程与思政是紧密联系

的；另一方面则是音乐真善美的价值作为教育的评价标准。

在中小学音乐教育中，要求选用真善美的音乐，即以积极向

上音乐形式，起到积极地引导作用，使音乐在教育中做到以

审美为核心，以真善为前提。

（二）道家

道家的老子认为“天地万物生于有，有生于无”，万物

是无形、无色、无嗅、抽象的。这种思想表现在音乐美学思

想上就是“大音希声”。这是一种自然音乐论，音乐是天然

而非人为的音乐，庄子的贡献就是在老子“大音希声”的基

础上，提出了：天籁、地籁、人籁等观点。庄子认为功能论

的音乐如礼乐等音乐是不合理的，是“乐之末”。

道家思想虽然有其消极的一面，但为我国民族音乐的传

承与发展起了先导作用。自然音响的发展正是从老庄的“大

音希声”的观点中建立起来的。如最早的琴曲《流水》2，通

过古琴的琶音模仿了流水的自然声音。从这一角度来看，道

家的音乐美学思想充分肯定了音乐审美论的观点。

（三）墨家

在墨子的音乐教育哲学思想中，其主张的“非乐”论对

音乐的审美论功能具有一定的针对性和批判性。墨子由于出

身小手工业主，在墨子看来，劳动与物质才是生活的基础。

音乐的本质是审美，对于音乐来说，是无利益、无功利的。

对于墨子来说，他对生活具有极强的现实针对性。墨子的

“非乐”思想具有合理性和进步性，但也过于极端的否认了

音乐的价值及社会功能。

从墨子的观点来看，一方面墨子忽视了音乐的审美价

值，而是以社会现象为背景，将音乐作为单纯的特殊工具进

行运用，同时也站在了儒家音乐美学思想的对立面。另一方

面，墨子的时代背景特点十分鲜明，在墨子“乐非所以治天

下”的结论中也揭露了当时上层社会极度奢靡的享乐造成的

国家混乱与百姓潦倒等社会现象。正是在这种时代背景下，

才会产生这种“非乐”的绝对化思想，这也侧面反映出了音

乐功能论与审美论二者平衡的重要性。

三、中国近现代音乐教育哲学思想的发展

（一）萌芽期的音乐教育哲学思想

萌芽期的音乐教育主要在1901年—1919年这一阶段，由

于学堂乐歌的发展，使音乐教育开始萌芽。在这一时期的音

乐教学过程中大多使用的是欧美引进的教学方法，音乐教育

哲学思想还在摸索阶段。

学堂乐歌3是当时的重要音乐教育内容，学堂乐歌的爱国

主义思想也自然地成为了教学的目标。蔡元培提出“四育方

针”后，美感教育的提出是音乐教育的重大创举。审美、美

育为核心的音乐教育开始发展。

（二）初创期的音乐教育哲学思想

初创期的音乐教育主要在1919年—1949年这一阶段，从

“新文化运动”到新中国成立，制定了很多音乐教育方面的

文件，1923年6月颁发的《小学音乐课程纲要》和《初级中学

音乐纲要》明确了音乐教育中的教学目标、教学内容、教学

方法和实施建议等内容，也是现在我国使用的《义务教育音
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乐课程标准》与《普通高中音乐课程标准》的范本和起源。

同时，在这一阶段中，由于当时的时代背景和历史原

因，音乐教育将音乐作为特殊工具发挥了为无产阶级服务、

团结人民、鼓舞斗志等功能性作用。从振奋人民精神这一层

面来看，这又充分运用了音乐的审美功能，在符合人民审美

为基础上发挥特殊工具的功能性作用。

（三）建设期的音乐教育哲学思想

建设期的音乐教育主要在1949年—1956年新中国建设这

一阶段，这一阶段提出了德智体美全面发展的教育方针，同

时还确认了美育在学校教育中的重要地位。美育地位的确定

也证明了音乐的审美功能不可忽视的地位。

在这一时期中，音乐教育模式是完全仿照苏联教育模式

进行，师资匮乏，不符合国情，也导致音乐教学严重脱离教

学大纲，不能按照教育方针进行。因此，在这一阶段，虽提

出了审美教育的方针，但在实际教学中因教育理论研究的不

足等实际问题，出现了严重脱离教学目标的现象。

（四）曲折发展期的音乐教育哲学思想

曲折发展期的音乐教育主要在1957—1966年“阶级斗

争”和“左倾”思想这一阶段，这一阶段有着鲜明的音乐教

育特点。这一阶段美育的地位被严重削弱，受“阶级斗争”

和“左倾”思想的影响，音乐课被大量取缔，音乐只为政治

服务，审美功能被完全忽视。

这一阶段的音乐教育哲学思想虽将审美严重弱化，但由

于社会进步，音乐教育的美育还是有了极大地发展。在这一

阶段，功能论与审美论失衡，过于强调功能论，也导致了一

定的急功近利思想。

（五）停滞期的音乐教育哲学思想

停滞期的音乐教育主要在1966年—1976年“文化大革

命”这一阶段。这一时期的音乐教育随全国教育行业都遭到

严重的破坏。优秀音乐文化被遭到极端的批判和否定。音乐

教学内容只限于功利主义的革命历史歌曲。与曲折发展期相

对比，这一阶段彻底否定了音乐的审美功能。

这一阶段多以革命样板戏4、毛主席语录歌等作为主流，

音乐文化虽过于狭隘，但当时群众歌咏活动兴起也为人民提

供了艺术实践的机会，各种文艺演出和宣传活动，让学生艺

术实践能力得到了很大锻炼。

（六）繁荣期的音乐教育哲学思想

70年代末至今是我国音乐文化发展的繁荣时期。随着

1978年第十一届三中全会的召开，音乐教育也有了转折得到

了重视和恢复。这一阶段的音乐教育核心又重新回到了美

育，能够基本达到功能与审美二者关系的平衡。

但在目前的音乐发展中，由于城乡经济发展的不平衡，

中西部地区发展的不平衡等因素，也导致了音乐教育发展的

不平衡，美育不能完全落实到每个地区。20世纪的音乐教育

总是和时代、历史背景以及社会环境等因素息息相关。在新

的《义务教育课程标准》中，还需不断地完善并均衡学生音

乐素养等多方面协调发展。

四、音乐教育功能论与审美论二者的联系

一方面，音乐是人创造的，另一方面，又反过来影响人

的身心，审美能力是需要长期培养的，通过长期的积累来塑

造人们的听觉审美器官，在培养了自己的审美能力后，就形

成了自己的审美需求。

音乐的本质首先是审美，而后是真善美的结晶。音乐作

为特殊工具进行教育，依然遵循着审美的前提。在音乐教育

中，二者是相互作用的，功能作用离不开音乐的审美价值，

审美价值也离不开音乐的功能作用。

在美育的音乐教育中，音乐提高了人民的整体音乐素

养，又通过音乐的听觉性和审美价值的特殊性，又让学生学

习了政治、历史、价值观等。人们的审美需求会让自己有针

对性的选择音乐作品类型，在社会音乐教育和学校音乐教育

中，社会音乐教育根据国民音乐素养，无意识的相互影响着

音乐的审美能力，也在对学生进行音乐喜好的引导，学校教

育中教师则规范了音乐的教育，引导学生完成音乐的审美能

力学习和对树立价值观等发挥音乐功能的音乐进行学习，同

时引导学生有意识的从社会生活中发现音乐的美。

五、总结

音乐早已不是文人雅士的专属，音乐已遍及到生活的各

个角落，人们已经可以随时享受音乐所带来的欢乐。音乐的

快速发展也将音乐运用到了各个行业，影视剧、音乐治疗、

超市的音响都在发挥着音乐带来的特有价值。人们培养了自

己的音乐审美能力，又通过音乐审美能力对社会有意识的发

挥着音乐的特殊功能，音乐一直在将审美与功能紧密的结合

在一起。
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