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吴琚书法分析

——以《杂诗帖》为例细致研究

陈秀

（北华大学  吉林  吉林  132000）

[摘　要]吴琚是南宋书坛上著名的书法家。在研究吴琚书法过程中，发现与米芾有着紧密联系。师从米芾而没有太多创

新，后世书家对吴琚书风也褒贬不一，但在传承米芾书法，力图恢复北宋尚意鼎盛局面而做出了不小贡献。江南一带留下的许

多墨宝也供后人瞻仰与学习，更让“镇江三山”名声大振。笔法章法研究是通过《杂诗帖》为例细致分析，探讨与师从米芾书

法的精妙之处。
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一、吴琚仁生平事略

吴琚，字居父，号云壑，汴京（今河南开封市）人，约

宋孝宗淳熙末前后在世，王强在《吴琚生卒年小考》中说：

“吴琚生年约在南宋高宗绍兴二十四年（1154）前后；其卒

年应在南宋宁宗嘉泰二末年到开禧三年（1202-1207），享年

五十岁左右。”由此可知居父生平主要活动在高宗、孝宗、

光宗和宁宗的四个朝代。宋高宗吴皇后的侄子，母为秦桧的

长孙女。是南宋著名书家，受其叔、父影响较大，传世书

迹有《焦山题名》、《行书诗帖》（藏在故宫博物院中）、

《临还书帖》、《寿父帖》、《临极寒帖》等等，著述有

《云壑集》。

性格淡泊好古的吴琚，也喜欢绘画和诗词，其词作留存

的仅有七首收录于《宋词全集》，国画作品也是留存较少。

居父常被孝宗召见于宫内，会一起研讨书法与诗词。宋孝宗

称居父为兄，光宗称其为舅，可以见得居父的外戚身份地位

很高。《宋史翼》记载：“陈传良在太学，琚执弟子礼，惜

名畏义，不以戚畹自骄。”又云：“琚与侂胄为密姻，党事

既起，琚畏远权势，委曲逊之，然密为诸君子地，言于宪

圣，以不宜进究往事，外人多不知也。”由此可以看出吴琚

顾惜师生之谊，顾忌裙带之密，更可以看出吴琚是一个有道

德的正人君子。

二、吴琚师承关系

后世书法传承中，米芾是众多书家青睐仰慕的对象，同

时也是竞相学习的对象。即是米芾生活境遇是疯癫奇异，被

称为“米颠”，但他对书法痴迷与创新是当时书家中的佼佼

者，也是后世学习的榜样。《海岳名言》曾有自述：“一日

不书便觉思涩，想古人未尝片时废书也”，这足以看出米芾

对于书法的痴迷。

吴氏平生学习书法，日临古帖以自娱，这在南宋时期确

实是特别少见的。他对学习书法在主观意识上更愿选择师从

米芾，又因他的做官之地在米芾的祖籍地襄阳和归宿地镇江

之间，便于居父更深入解析米芾书法。即使学习时人书风没

有深入学习晋唐书法导致吴琚书法具有一定的局限性，并且

当时社会背景也给他的思想带来了局限。但居父对书法的研

习程度很深，其书写状态也属悠然自得，使得吴琚是宗法米

芾最得精髓者，也是在南宋书坛中常拿来与米友仁、张即之

等书家相互做比较的书家。董香光说吴琚“自米南宫外一步

不窥”，可见居父与米芾书法面貌是极为相似，有时其作品

足以乱真。居父的书法多作为抒情途径，一生都在全力恢复

北宋书法鼎盛辉煌的面貌。

吴琚是米芾的忠实追求，他既书法纯学米体，又作为贵

族亲戚的他，可以较其他的书家更方便的欣赏米芾的真迹，

这也是他得天独厚学习米芾的优越条件，也凭借着内亲的恩

宠蒙赐皇室的珍秘。

居父对米芾的书法学习程度是极其深远的，不论从单

字处理、字组摆动还是作品神韵。从整体书写风格中居父更

着迷于米芾的沉着厚重，其书迹中沉着俊俏的点画更为夺

目。在师法米芾的众多书家中，居父的把握更为精准。达到

如此精准程度是吴琚的“子米南宫外一步不窥”坚持。典型

的点画处理上，居父对米书特点的表现更是运用自然，信手

捏来。我们可从吴琚《碎锦帖》与米芾《苕溪诗帖》中窥探

出，它们的点画、结体、章法以及整体面貌相差无几。只是

米芾的《苕溪诗帖》在行气上更为突出。

图1 吴琚《碎锦帖》与米芾《苕溪帖》

由于居父紧随米芾时代，对北宋尚意书风的临摹研习深

受其中，很难重新展出新的书法角度。但又因吴琚对于米芾

的书法研究极深，并将米芾书风作为自己的人生追求。又其

一生是贵戚豪族与米芾出生被世俗的眼光视为“冗浊”截然

相反，他们的生活境遇、生活方式大相径庭，米芾的性格是

豪放怪诞，而吴琚的性情就比较温和很多。所以吴琚显然也

很难多维度体会到米芾的“痴颠”与书法形态的多变。

三、吴琚书法作品简析

焦山、金山和北固山被称为“镇江三山”。这三座山

高度都不超过百米，但在平阔长江之上便显得高大挺拔，故

有“天下第一江山”的美誉。它的书法魅力被历代文人墨客

所吸引，并留下了大量的名人题刻、题记，使其成了一座高

雅的书法艺术殿堂，格外引人注目。吴琚也曾在途中留下了

不朽墨宝，有焦山的《识语并焦山题名》，分别是有《观

李氏谱蝶》、《焦山题名》（如图二所示）两本书帖拼合成

的；北固山有吴氏的“天下第一江山”大字刻石（如图三所

示），从而让京口北固山声名远播。

吴氏的墨迹中值得称赞便是《七言绝句》（如图四所

示），内容是前辈蔡襄的诗文，同时作为展厅效果的墨迹大

从整体书写风格中居父更着迷于米芾的沉着厚重，其书迹中沉着俊俏的点画更为夺目。在师

法米芾的众多书家中，居父的把握更为精准。达到如此精准程度是吴琚的“子米南宫外一步

不窥”坚持。典型的点画处理上，居父对米书特点的表现更是运用自然，信手捏来。我们可

从吴琚《碎锦帖》与米芾《苕溪诗帖》中窥探出，它们的点画、结体、章法以及整体面貌相

差无几。只是米芾的《苕溪诗帖》在行气上更为突出。

图 1吴琚《碎锦帖》与米芾《苕溪帖》

由于居父紧随米芾时代，对北宋尚意书风的临摹研习深受其中，很难重新展出新的书法

角度。但又因吴琚对于米芾的书法研究极深，并将米芾书风作为自己的人生追求。又其一生

是贵戚豪族与米芾出生被世俗的眼光视为“冗浊”截然相反，他们的生活境遇、生活方式大

相径庭，米芾的性格是豪放怪诞，而吴琚的性情就比较温和很多。所以吴琚显然也很难多维

度体会到米芾的“痴颠”与书法形态的多变。

三、吴琚书法作品简析

焦山、金山和北固山被称为“镇江三山”。这三座山高度都不超过百米，但在平阔长江

之上便显得高大挺拔，故有“天下第一江山”的美誉。它的书法魅力被历代文人墨客所吸引，

并留下了大量的名人题刻、题记，使其成了一座高雅的书法艺术殿堂，格外引人注目。吴琚

也曾在途中留下了不朽墨宝，有焦山的《识语并焦山题名》，分别是有《观李氏谱蝶》、《焦

山题名》（如图二所示）两本书帖拼合成的；北固山有吴氏的“天下第一江山”大字刻石（如

图三所示），从而让京口北固山声名远播。

吴氏的墨迹中值得称赞便是《七言绝句》（如图四所示），内容是前辈蔡襄的诗文，同

时作为展厅效果的墨迹大字行书挂轴吴氏的《七言绝句》当属鼻祖。

图 2《焦山题名》 图 3“天下第一江山” 图 4《七言绝句》

米芾《海岳名言》里说：“真字甚易，惟有体势难”。吴琚从中明白米芾的章法结构，
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字行书挂轴吴氏的《七言绝句》当属鼻祖。

  

图 2《焦山题名》  图 3“天下第一江山”   图 4《七言绝

句》

米芾《海岳名言》里说：“真字甚易，惟有体势难”。

吴琚从中明白米芾的章法结构，作字得其体势精髓，产生单

字的造型多样化，产生单字的内部结构相互矛盾，字与字之

间的相互矛盾，多重矛盾冲突后的化解，使其整体作品更加

生动有趣，宛如悠扬悦耳的音乐，又如一段曲荡人心的舞

姿。接下来以《杂诗帖》为例，来细致阐述体势变化，章法

特征。

（一）从单字分析如下：如图

1.欹侧变化

“能”字的变化在于左右两边的轴线是相反，形成了左

右对称的字里关系，从而达到一种和谐度。同理“望”也是

如此。

2.俯仰变化

“三”字是由三个横划组成，虽然笔画简单但通过第一

笔横的俯、第二笔横的仰、第三笔横的俯，实现线条俯仰的

丰富变化。同理可得“常”、“旅”这些字的俯仰变化逐渐

调整，更好的增强作品的生命力。

3.疏密变化

“念”字属于上下结构，将人字头与下方留有空白，

形成中间偏上方的留白效果，与米芾《行书三札卷》中的

“念”字运用原理相似。增强“念”字上下结构强烈的空间

感，从而使整个字对比强烈。

4.开合变化

“宅”字的宝盖头字势往右上方走，“乇”部分字势往

右下走，形成左合右开的形式。同理可得“空”“望”。

5.长短变化

图5 《杂诗帖》节选

“烽”字左右结构，火字旁偏短，右侧的“夆”比左侧

长两倍，左右两侧长短形成巨大差距，达到字的内部结构险

峻。

6.内擫外拓变化

“关”字外面门子框的两竖左右两侧将相呼应，先按

笔内擫后推笔外拓，给予上视觉张力十分有明显。从米芾的

《曹植应诏诗》中“关”字空间感更为强烈，可以看出居父

师法于此。

（二）从字组分析如下

1.大小

“东生涯”这三个字中，“生”要比周围两字小超过

两倍，形成鲜明的大小错落变化。在书法作品中，大与小的

比例反差愈大，节奏就愈加鲜明。书家对于作品中字的大小

变化与形成自己书法风格有着密切关系，大小不明显相对平

和，大小反差过大风格便越奔放。

2.重轻（虚实）

重轻是指作品中虚与实的对比变化，重轻的表现技巧是

在用墨。在用墨有浓与淡、燥与润、枯墨与涨墨等不同的书

写技巧，让整个书法作品节奏更加轻盈自在。“羁旅”两字

的一重一轻忽变跳荡，给予人很强的视觉冲击力。

3.粗细

粗细是指笔画宽窄的对比。在横排的字中“念”、

“怅”、“关”与“在”的粗细不断变化，宛如音乐般有节

奏感。不同的风格对笔画粗细的要求不同，不同审美趣味就

会有不同笔画粗细配合。

图 6                图 7              图 8

4.长短

长短是指笔画的长线与短线。短线最短的是点，长线有

直线和弧线，长短的错落搭配可以使作品加强作品的节奏。

“烽火戎东”这四个字的整体长短变化，是长、短略、长、

短的错落；“旅中”是中、短、长的变化，通过多处的长短

变化形成宛若舞态生风。

5.正欹聚散

正欹聚散是指字的中轴线和内部结构的变化。正欹变化

体现在中轴线的摆动与移动，在一行字中单字会处在倾斜状

态，而字组之间便可达到和谐。在单字内部结构变化形成聚

散，单字之间的轴线摆动形成字组变化。“年门巷空”属于

平行字组；“望但烽火戎东”属于错位字组摆动；“生涯能

几何常”属于平行、错位交替字组摆动。

由此可观，吴居父单字注重体势变化，字组结体平整和

谐，作品字形大小错落。居父与米芾相似之处在于单字之间

保持相对独立，字组之间动态摆动。字里行间不断的造险，

达到整个作品相互对应，从而最终产出“相称”的整体效

果。

从整体书写风格中居父更着迷于米芾的沉着厚重，其书迹中沉着俊俏的点画更为夺目。在师

法米芾的众多书家中，居父的把握更为精准。达到如此精准程度是吴琚的“子米南宫外一步

不窥”坚持。典型的点画处理上，居父对米书特点的表现更是运用自然，信手捏来。我们可

从吴琚《碎锦帖》与米芾《苕溪诗帖》中窥探出，它们的点画、结体、章法以及整体面貌相

差无几。只是米芾的《苕溪诗帖》在行气上更为突出。

图 1吴琚《碎锦帖》与米芾《苕溪帖》

由于居父紧随米芾时代，对北宋尚意书风的临摹研习深受其中，很难重新展出新的书法

角度。但又因吴琚对于米芾的书法研究极深，并将米芾书风作为自己的人生追求。又其一生

是贵戚豪族与米芾出生被世俗的眼光视为“冗浊”截然相反，他们的生活境遇、生活方式大

相径庭，米芾的性格是豪放怪诞，而吴琚的性情就比较温和很多。所以吴琚显然也很难多维

度体会到米芾的“痴颠”与书法形态的多变。

三、吴琚书法作品简析

焦山、金山和北固山被称为“镇江三山”。这三座山高度都不超过百米，但在平阔长江

之上便显得高大挺拔，故有“天下第一江山”的美誉。它的书法魅力被历代文人墨客所吸引，

并留下了大量的名人题刻、题记，使其成了一座高雅的书法艺术殿堂，格外引人注目。吴琚

也曾在途中留下了不朽墨宝，有焦山的《识语并焦山题名》，分别是有《观李氏谱蝶》、《焦

山题名》（如图二所示）两本书帖拼合成的；北固山有吴氏的“天下第一江山”大字刻石（如

图三所示），从而让京口北固山声名远播。

吴氏的墨迹中值得称赞便是《七言绝句》（如图四所示），内容是前辈蔡襄的诗文，同

时作为展厅效果的墨迹大字行书挂轴吴氏的《七言绝句》当属鼻祖。

图 2《焦山题名》 图 3“天下第一江山” 图 4《七言绝句》

米芾《海岳名言》里说：“真字甚易，惟有体势难”。吴琚从中明白米芾的章法结构，

作字得其体势精髓，产生单字的造型多样化，产生单字的内部结构相互矛盾，字与字之间的

相互矛盾，多重矛盾冲突后的化解，使其整体作品更加生动有趣，宛如悠扬悦耳的音乐，又

如一段曲荡人心的舞姿。接下来以《杂诗帖》为例，来细致阐述体势变化，章法特征。

（一）从单字分析如下：如图

1. 欹侧变化

“能”字的变化在于左右两边的轴线是相反，

形成了左右对称的字里关系，从而达到一种和谐度。

同理“望”也是如此。

2. 俯仰变化

“三”字是由三个横划组成，虽然笔画简单但

通过第一笔横的俯、第二笔横的仰、第三笔横的俯，

实现线条俯仰的丰富变化。同理可得“常”、“旅”

这些字的俯仰变化逐渐调整，更好的增强作品的生

命力。

3. 疏密变化

“念”字属于上下结构，将人字头与下方留有

空白，形成中间偏上方的留白效果，与米芾《行书

三札卷》中的“念”字运用原理相似。增强“念”

字上下结构强烈的空间感，从而使整个字对比强烈。

4. 开合变化

“宅”字的宝盖头字势往右上方走，“乇”部

分字势往右下走，形成左合右开的形式。同理可得

“空”“望”。

5. 长短变化 图 5 《杂诗帖》节选

“烽”字左右结构，火字旁偏短，右侧的“夆”比左侧长两倍，左右两侧长短形成巨大

差距，达到字的内部结构险峻。

6. 内擫外拓变化

“关”字外面门子框的两竖左右两侧将相呼应，先按笔内擫后推笔外拓，给予上视觉张

力十分有明显。从米芾的《曹植应诏诗》中“关”字空间感更为强烈，可以看出居父师法于

此。

（二）从字组分析如下

1. 大小

“东生涯”这三个字中，“生”要比周围两字小超过两倍，形成鲜明的大小错落变化。

在书法作品中，大与小的比例反差愈大，节奏就愈加鲜明。书家对于作品中字的大小变化与

形成自己书法风格有着密切关系，大小不明显相对平和，大小反差过大风格便越奔放。

2. 重轻（虚实）

重轻是指作品中虚与实的对比变化，重轻的表现技巧是在用墨。在用墨有浓与淡、燥与

润、枯墨与涨墨等不同的书写技巧，让整个书法作品节奏更加轻盈自在。“羁旅”两字的一

重一轻忽变跳荡，给予人很强的视觉冲击力。

3. 粗细

粗细是指笔画宽窄的对比。在横排的字中“念”、“怅”、“关”与“在”的粗细不断

变化，宛如音乐般有节奏感。不同的风格对笔画粗细的要求不同，不同审美趣味就会有不同

笔画粗细配合。

图 6 图 7 图 8
4.长短

长短是指笔画的长线与短线。短线最短的是点，长线有直线和弧线，长短的错落搭配可

以使作品加强作品的节奏。“烽火戎东”这四个字的整体长短变化，是长、短略、长、短的

错落；“旅中”是中、短、长的变化，通过多处的长短变化形成宛若舞态生风。

5.正欹聚散

正欹聚散是指字的中轴线和内部结构的变化。正欹变化体现在中轴线的摆动与移动，在

一行字中单字会处在倾斜状态，而字组之间便可达到和谐。在单字内部结构变化形成聚散，

单字之间的轴线摆动形成字组变化。“年门巷空”属于平行字组；“望但烽火戎东”属于错

位字组摆动；“生涯能几何常”属于平行、错位交替字组摆动。

由此可观，吴居父单字注重体势变化，字组结体平整和谐，作品字形大小错落。居父与

米芾相似之处在于单字之间保持相对独立，字组之间动态摆动。字里行间不断的造险，达到

整个作品相互对应，从而最终产出“相称”的整体效果。
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迫逐渐停止活动。至此，中国第一个戏剧团体“春柳社”退

出了历史舞台。

虽然“春柳社”在1909年之后基本停止了演剧活动，但

是作为中国的第一个话剧演出团体，它对于中国话剧的发展

而言具有开拓性意义。他们创作排演的剧目对中国话剧舞台

美学做出了最初的探索，对于后来话剧在中国的发展具有重

要的价值。作为该社创始人之一的李叔同对中国话剧的发展

做出了不可磨灭的贡献。

结语

李叔同出生在津沽海河畔，自幼家学熏陶，饱读经史子

集，古文根底深厚，后又涉猎西学。青年时期南下入上海南

洋公学，这时与南洋公学中演剧活动的接触使李叔同对戏剧

艺术产生了极大的兴趣和热情，从此开启了他的戏剧之旅，

为之后在日本的戏剧串座奠定了基础。1906年“春柳社”的

创立成为李叔同载入中国话剧史浓墨重彩的一笔，《茶花

女》《黑奴吁天录》的改编上演也成为中国话剧形成初期的

重要剧目之一。这也是李叔同在戏剧方面做出的成就，虽然

这些只是他人生中的片段，但可以说是十分精彩的，他在戏

剧团体的组织结构、管理方式乃至戏剧创作上均具有开拓性

意义，所以他对于中国话剧形成初期的发展做出了卓越的贡

献。

当然，在李叔同的传奇一生中，戏剧方面所取得的成就

仅仅是他百面人生中的一个侧面。他不仅在诗词创作、绘画

艺术、篆刻等方面有所成就，而且对于人生价值的理解、对

于生命意义的看法、对于艺术的追求他都有着超越常人的独

特见解，这使他在不同的人生阶段中做出了不凡的选择，也

最终成就了世人眼中不同凡响的弘一大师。
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