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粤剧台词中韵律美感的挖掘
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[摘　要]在粤剧艺术中的主要特色便是粤韵声腔。粤音的韵律声腔使粤剧创作的话语具有了自身的律动感，以诗意化、情

感丰富、语言程式和内容多变的语句与旋律，带出了粤剧独特的听觉环境，为粤剧舞台的二度创造带来了巨大的想象空间。
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粤剧的产生，经过了从“官话”到“白话”漫漫而又

艰辛的历史。本文通过研究粤剧韵律流变的历史，探讨“官

话”到“白话”历程和对比，挖掘了粤剧台词的韵律美感

等，为粤剧台词的研究提供依据。

一、粤剧韵律流变的历史

（一）“官话”到“白话”历程

粤剧，是在中国广东方言地区产生的以粤语方言为舞台

语言，带有明显的广东文化标志和地域风格的戏曲剧种。而

是否使用粤方言表演，既是粤剧剧种的标志号，又是衡量粤

剧发展过程的主要标志。粤剧的产生，经过了从“官话”到

“白话”漫漫而又艰辛的历史。它是直接移植外江戏而后产

生的新戏剧，改戏棚官话为广州市方言，这是粤剧产生的关

键问题，更是在粤剧发展中区分外江戏和粤剧的分水岭。用

戏棚官话歌唱的才是外江戏，用广州市地方话歌唱的才是正

宗的粤剧。广东省原来并没有独立的剧种，不论是宋代的南

戏，还是元代的北曲，甚至明代的南曲，也都是北传到广东

省的。而这一类剧种既是从北带来，唱念时也是用其他地方

的方言。从而形成了古腔粤曲。而古腔粤曲，便正是用官话

来唱曲和念白的。从清末民初的时期开始现在的粤剧则是用

粤音来唱曲和念白，现在粤音现已基本代替了桂林语和中原

音韵，并成为粤剧唱曲和念白的基本语言。

（二）“官话”与“白话”对比

戏棚官话共有十六个声母，共有五十五个韵母。戏棚

官话包括了元音尾韵二十五个，鼻音尾韵二十个，以及喉塞

尾韵十几个。假如不将喉塞尾韵也统计进来，那么总共有

四十五个。而戏棚官话中有五个韵词，即︰阴平、阳平、

上、去、入。戏棚官话和广东白话二者的主要差异，首先是

二者声调体系有所不同。官话用阴平、阳平、上声、去声、

入，五个音调并略微有些改变；而白话字却有九种音调和二

个移调：即阴平、阳平、阴上、阳上、阴去、阳去、阴入、

中入、阳入和高平、高升二个移调[1]。即高低起伏变换的具

体形态，不仅决定了语言的音调，而且决定了歌曲的音阶和

韵律。广东白话的声调类多，表明与粤语音调间的水平起伏

相距较小，变化性大。倘若以广东白话演绎戏棚官话系统的

外江戏，势必会产生曲不合调的形势。其次是两种发声方式

的差异，字声的浊、尖团、五声、四呼皆不同。戏棚官话凡

古入声字无论清浊都读阳平，语调平和松软；广东白话的

全浊音声母字一般逢阳平阳上读送气清音，逢阳去阳入读不

送气清音，语调低沉，尤其是阳平字比戏棚官话系统要低沉

得多，但仍保留了中古汉语的整个鼻声上归韵，语调较硬而

直。

（三）曲牌体与板腔体

粤剧台词依句式和曲式差异可分成三种。曲牌体由若干

只曲牌联结而成，句式为长短句有时会增加衬字；板腔体的

句式基本是七字句和十字句，上、下句句结合，和曲牌体不

同的是板腔体不仅可以增衬字，还可以增加活动词；而说唱

体的句式则有起式、主文、收式三个组成部分，主文部分为

七字的上、下句句结合。不过目前粤剧台词的艺术表现形式

一般为前面两种。填词者需要根据原词或乐曲的格律填写新

术语，各句的字数、句法和四韵平仄等均要求与原词相同。

由于粤剧台词中，曲牌体和板腔体的形式汲取了大量中国传

统诗歌的曲牌精髓，大大增加了台词的抒情力与文艺感染

性，所以曲牌体和板腔体也很大地增强了粤剧台词的文化内

涵和美学价值。

（四）粤剧语言韵律的重要性

除了对粤语地方话的广泛使用，粤剧剧作家潘邦榛指

出了在粤剧文艺中的主要特色，便是粤韵声腔[2]。二者关系

不可分割。声腔实际上是对地方话歌曲在情感、唱腔、旋律

等方面的进一步拓展与加强。粤剧剧作家潘邦榛认为，粤剧

粤曲的音乐形式是曲牌体和板腔体的组合，形式十分多姿多

彩。既有梆黄板型及特有的专戏专腔、流派唱腔，并吸纳

了南声、木鱼等民间艺术说唱音乐，也有粤语乐器、小曲、

牌子乃至各种外国歌曲。它们都有着相应的乐器功用，包括

各种各样的调式、多种多样的变体[2]。从事粤剧写作时，就

必须学习相应的创作技法，并根据特定的美学格局对这种板

腔、曲牌正确地、灵活地使用，铺排、转接和编写填词，才

表 1 “官话”与“白话”对比

戏棚官话 广东白话

音调 阴平、阳平、上、去、入 阴平、阳平、阴上、阳上、阴去、阳去、阴入、中入、阳入和高平、高升

语调 平和松软 语调低沉

声母 十六个 十九个

韵母 五十五个 五十六个
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能更好地表达剧歌的美学内涵及其各角色截然不同的思想感

情，同时提高了唱腔音乐特色的艺术表现力。正因为具备了

这两方面的自然本体的美学特点，才使得粤剧粤曲始终都姓

‘粤’，并作为岭南文化的美学珍品，成了区分于我国其他

地区戏剧艺术和音乐作品的主要标识[3]。

二、粤剧台词的美感

各地戏曲剧种所依据的当地方言都是剧种声腔的代表

性符号，用粤语表演也是粤剧文化形成的主要标志。而粤剧

声腔系统的建立，粤剧演出的特色，还有粤剧传统文化的品

格，也都是以粤语所确定的。粤语是粤剧产生的根源，缺少

了粤语，粤剧也就不存在了。由此为起点，探讨粤剧台词的

美感。

（一）语言诗化

本地戏曲的声腔，主要是由当地方言中独特的乐律性、

音乐性所生发起来的。地方戏曲不光是给人看，还是给人

听，都能使人从声音形式上产生共鸣。各个剧种都有着自己

鲜明的文学特征，以各种不同语言口音为媒介所展示出的文

学气质也各有不同。因此，粤音使粤剧创作的话语具有了自

身的律动感，以诗意化的语句与旋律，带出了粤剧独特的听

觉环境，为舞台的二度创造带来了巨大的想象空间。

（二）情感丰富

粤剧台词情感丰富，以《白蛇》为例，每一句词曲均具

有如诗如画之美感，气韵灵动，又结合了人物的表演技法、

身段、动作和演唱，充分体现出了剧情的紧凑、剧情的冲

突。白素贞在香烟萦绕、若隐若现的邽山雾海全景中，传过

来了一曲“人世一段恋，西湖几度春”“纵过千年，景色依

然”等台词，其演唱圆润委婉，娓娓生动，余音绕梁。这一

段直抒胸臆的曲词既具有了传统粤曲的音韵美感，又反映了

作曲家的大胆创新，更具有加入了现代音乐的通俗美感。古

今二者相容并包。听众从粤剧台词演唱的审美感觉中，不仅

捕捉到了人物的所思所想还能体会到音韵传情，给人以美的

体验。

（三）语言程式

粤剧语言是为戏剧中人物创造的舞台语言，所以必然是

围绕着刻画角色心理这个首要任务而展开的。戏曲的刻画角

色也必须从行当的人物角色入手，是一个高度程式化的语言

系统。戏曲的行当划分，使其舞台人物在呈现方面，有了更

清晰、更容易识别的整体形象，这有利于表演的细化。在语

言表达上，也同样被赋予了生旦净末丑的独特表现技法。但

是，行当语言毕竟还是非个性化的，它也必须按照各个角色

的身份、位置、职业、教养、情感以及说话的规定情境进行

区别，才能塑造出个性独特的人物角色。这里涉及个性与共

性的融合问题，即：粤剧舞台呈现，需要有语言韵律之美的

共性；行当划分与人物性格深入刻画之技艺，需要清晰的个

性地加以呈现；个性与共性两者交融相织，共性存在于个性

之中，从而成就了粤剧韵律在语言程式化中的表现状态。

（四）内容多变

粤剧还善采北剧南腔之艺术精髓，二黄、梆子、中板

等亦充分运用于其间；还大规模地吸取了民俗说唱、民歌小

调，如龙舟、板眼、粤讴、咸水歌、木鱼等。将粤剧中原来

的梆子、二黄和岭南民谣小曲等活动穿插利用，使整体粤剧

歌曲的结构更为丰富，布局上也灵活多样，因而获得了雅俗

共赏的文艺效果，粤剧的岭南风格更为浓烈。粤剧台词中保

留了大批京剧、昆曲、越剧、秦腔等传统戏曲以及民俗唱调

的曲牌和语言艺术，但没有一个地方剧种可以如粤剧台词一

般，集南北剧种之大成，内容也可以这样丰富多彩。

三、粤剧台词的韵律之美

台词是任何一部戏剧的基石、根本和内核。如果缺少好

的台词，光有华丽的道具、浮夸的表情、卖力的表演，这就

是徒有其表，华而非实，难入大雅之堂的作品，因而它是行

之不远的好作品。所以说，台词的韵律对于每一个戏曲演员

来说，都是必不可少的环节。而粤剧台词有着美丽丰富的唱

腔以及振奋人心的表现力。

戏剧语言的旋律美源自于其所用的舞台话语，大多为中

国各个民族方言词汇，要求戏剧家必须重视方言语言本身所

特有的旋律之美。各个剧种的语言特点和地方戏曲特色的相

通的，而地方戏曲音乐的特点和表现力，又是附属于当地方

言之上的。唯有巧妙运用当地方言，写出当地话的味道，才

能带出属于当地语的生动形象和气韵，特别是表现一方水土

的民风民情和生存智慧。粤剧台词根据粤语词语、句子和声

律音韵而编写的，有方言的音乐感和流动的声韵，让听众得

到乐曲和话语上的共鸣。而粤剧实际上有九声，承继了中古

汉语语言，有很强的乐器性，声有平仄，还保存了入声字，

声音抑扬顿挫，十分悦耳。广东白话音调低沉雄浑、鼻音浓

重、比较多用入声词，特别是它的阳平词比古腔粤曲的戏棚

官话要低得多。自广东白话运用粤剧唱曲与道白后，广东白

话所特有的声腔词韵又带来了粤剧唱腔的新变化，艺人用平

喉歌唱，而不再用假嗓歌唱，在行腔上既要顺乎词意，也要

讲究词声语气，腔随词出、字随腔落，正是这种地方性的通

俗唱腔，构成了粤剧旋律变化自由，旋律优美的特色。

四、结语

各地戏曲剧种所依据的当地方言都是剧种声腔的代表性

符号，用粤语表演也是粤剧文化形成的主要标志，正是，粤

语是粤剧产生的根源，缺少了粤语就缺少粤剧。在粤剧文艺

中的主要特色，便是粤韵声腔。粤音的韵律声腔使粤剧创作

的话语具有了自身的律动感，以诗意化、情感丰富、语言程

式和内容多变的语句与旋律，带出了粤剧独特的听觉环境，

为粤剧舞台的二度创造带来了巨大的想象空间。
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