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山东聊城八角鼓音乐发展的手法
于秀慧

聊城大学东昌学院

[摘　要]山东聊城八角鼓是我国非常重要的一个曲种，随着社会不断飞跃发展，也由于不同因素的影响，这一具有代表性

且历史悠久的曲种面临绝迹。聊城的八角鼓是中华民族最具代表性的曲艺之一，也是研究早年坊间曲艺的宝贵资料，其具有很

高的研究价值。本文通过对聊城八角鼓的深入挖掘以及整理，从各方面分析聊城八角鼓独具一格的音乐发展手法。
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聊城八角鼓是一种传统的地方戏曲，属于山东曲艺曲

种。聊城八角鼓由山东省聊城市东昌府区流传至今，历史悠

久、源远流长，具有独特风格和浓郁的地方色彩。据史料记

载：早在清朝道光年间(1821—1850年)就有了民间说唱艺术

“八角鼓”，并逐渐形成固定班社，到民国初年，已成为当

地著名曲艺团体之一。其演唱形式分为单唱和对唱两种。单

唱即一人或两人同时表演，以鼓点节奏为主；对唱则二人

以上同台演出。聊城八角鼓唱腔曲调优美动听，语言朴实生

动，富有乡土气息。主要用于祭祀活动、喜庆节日及婚丧嫁

娶等场合，也可作为群众娱乐活动中的助兴节目。历史上，

聊城八角鼓曾长期流行于鲁西南一带。清末民初时，由于社

会动荡，战乱频繁，人民生活贫困，八角鼓艺人纷纷外出谋

生，致使该剧种面临濒危境地。20世纪30年代末，聊城地区

仅有少数业余演员进行传承整理，但仍未能摆脱失传命运。

解放后，党和政府重视挖掘和保护，先后成立了中国民间文

艺研究会聊城分会和中国戏剧家协会聊城分会。

1.八角鼓的起源和形成

八角鼓的起源和形成，有其特定的历史背景。据《中

国鼓乐史》记载，早在春秋战国时期就已有了“五音”——

角、征、羽、宫、商，即五种不同乐器组合演奏形式，其中

以四弦琴为主要伴奏乐器之一，并逐渐发展到以三弦等其他

管弦乐为主奏乐器的情况下。由于当时人们对打击乐器缺乏

了解，因此便把这种具有独特风格的音乐称为“八角鼓”，

这也就是它最初出现于我国历史上最早的文字典籍中的原因

所在。而随着时间的推移，这一名称才慢慢地被人所熟知，

成为一种流传至今且极具艺术魅力的民族民间舞蹈表演节

目，并被列为国家级非物质文化遗产名录之中。关于八角鼓

产生和演变的传说：八角鼓起源于何时，说法不一。一般认

为是由汉代以来北方少数民族长期生活在中原文化影响之下

而逐渐融合而成；也有人说是由唐代开始传入南方后又不断

吸收汉地民间歌舞之长演化而来的。但从现存文献来看，关

于八角鼓来源说法不一，归纳起来大致可分为三种意见。第

一，汉时匈奴族的遗民与汉族杂处而居。他们受汉人的思想

和礼仪的熏陶，加上本身善于吹打，遂将这些带有鲜明民族

特色的东西融入自己的民族语言中。第二，魏晋南北朝时期

的乐舞活动使当地人民受到佛教音乐及胡风影响，从而促进

了民间器乐（包括琵琶）的普及。第三，隋唐以后，特别是

明清时期，道教音乐的兴盛促使道士们大量使用八角鼓作为

法器进行祭祀仪式或娱乐消遣。八角鼓源于古代西域一带，

流行于甘肃敦煌莫高窟、四川大足石刻以及新疆和田石窟等

地区，因其形如盾牌似牛角得名八角鼓。其演奏形式为一人

击节伴奏，二人帮腔伴唱。八角鼓原以边奏为主，后来发展

到独唱或齐唱，音色高亢明亮，悠扬悦耳。据《中国音乐

史》记载，唐朝开元年间有一位叫刘仁轨的音乐家就曾演

唱过一首名叫《八角鼓歌》的曲子，后人称之为《皇极经

世》。《皇极经世文》是一部记述帝王治国治军的书。它主

要叙述了唐太宗李世民对“贞观之治”取得辉煌成就的功

绩。他根据《周易·系辞上篇》的卦象预测未来发展趋势，

指出国家兴亡成败在于民心，要想达到这种效果必须依靠民

众。这段历史被后世称为《贞观政要录》。当时流传下来的

八角鼓曲牌共有三十余套。其中最具代表性的当属《黄鹤楼

送孟浩然序》：“黄鹤楼中送客，下接天门外……”这首脍

炙人口的名曲至今仍广为流传。唐代大诗人李白也写过这样

一段诗句：“月出东山望洞庭，不见长江天际流。遥知吴船

夜放花，忽报龙舟竞渡时！”可见，在唐代之前，人们已经

知道用鼓声来传递信息。宋代以后，随着汉族文化的传播，

八角鼓逐渐成为一种具有地方特色的民间歌舞乐器。元代著

名乐师赵子昂将此带入宫廷并加以改良。由于它音域宽广、

音调优美动听，所以很快便风靡全国，形成独特风格和流

派。清代以来，八角鼓一直广泛使用，尤其是作为祭祀仪式

音乐而受到广大人民群众喜爱，因此又被誉为"国乐之最".解

放后，八角鼓由国家正式列入国家级非物质文化遗产名录。

2.聊城八角鼓曲牌联缀的主要方式

聊城八角鼓曲牌联缀的主要形式有“双调”、“三

句半”和“十字尾”三种。其中，以单曲为主的称为“双

调”；以连韵或重韵为主的为“三句半（十字尾）”；而单

曲或叠韵者则统称为“十字尾”。这种组合方式在山东各地

都很流行，并逐渐形成了一种独特风格：具有浓郁地方特色
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和鲜明时代气息。聊城地区民间流传着许多与音乐艺术相关

的民间故事，如《白蛇传》、《梁山伯祝英台》等。这些传

说中所描绘的爱情形象，生动地表现出人们对美好婚姻追求

的愿望，也反映出人民群众对美好生活向往和憧憬。因此，

聊城市被文化部命名为中国民间艺术之乡。聊城八角大鼓曲

牌联缀是聊城地区民间曲艺文化发展的重要标志之一。聊城

八角大鼓曲牌联结成曲，其基本内容包括两个方面：一是套

子（亦称对子）,即由一对唱词组成一个完整的曲子体结构，

每套曲目均按固定格式进行编排，每个段子又可独立表演，

构成一套相对独立的乐曲体系。二是散板（或称小曲），又

称小戏，它起源于明清时期的单弦小调。散板作为曲牌联结

体的特点在于曲调简洁明快，节奏灵活多变。由于唱腔不受

地域限制，所以广泛用于不同场合下演唱，成为当时戏曲演

出的常用声腔，因而深受民众喜爱。聊城八角鼓在如何使用

各种曲牌进行联缀，从而更好地表达剧目情绪、唱戏内容

上，可以说已经形成了带有规律性的联缀方法。从历史发展

来看，山东民间流传着许多不同形式和风格的联缀方式。

如：《打金枝》中“三寸金莲”是指剧中唱词用的是济南

腔，但也有唱得比济南腔略高一些的；《闹严府》中念做一

体的“打板戏”，则以念白为主而不唱腔，这种形式比较少

见。另外还有一种联缀法，即演员将某一个角色（或某段戏

里的人物）单独表演出来时，再加上它的其他几个人一起演

唱，这样就构成了具有特定情节色彩的完整故事情节。这类

联缀方法一般都与故事紧密相关。例如《柳毅传书》中的"柳

毅",《武松杀嫂》中的"武松"等，就是由两个人演出来的，

而且还同时配上其他三个人的台词，使整个剧情更加生动形

象。此外，联缀手法在某些地方甚至还出现了独立成篇的现

象，比如《铡美案》中有一段“包拯包青天”的话，其中包

括了不少联缀的段落。这些联缀方法不仅为戏曲艺术增添了

新的元素，更重要的是通过联缀把各个行当的特点有机结合

起来，丰富了舞台表现手段和表现手法，提高了戏剧作品的

表现力。联缀的技巧主要体现在以下几个方面：声律配合。

由于戏曲语言讲究音韵协调，所以当某个剧种要演出某种韵

味鲜明的曲调时，往往会要求演员根据自己所扮演的人物的

嗓音条件以及对唱腔节奏的把握去确定合适的音调组合。因

此，如果没有很好的音准掌握能力，那么即使演员能准确地

弹出优美动听的声音，却无法达到预期的效果。对句连贯

性。联缀时为了保持全剧本内容不变，必须按照原剧本的时

间顺序进行连接。有些剧目的开场、尾声部分需要较长一段

时间才能完成。

3.聊城八角鼓曲牌音乐发展手法

3.1重复的发展手法

重复是音乐艺术最原始最基本的发展手法之一。“重复

的基本功能是巩固基本乐思。与重复划在同一种范围内的结

构手法还包括了各种变化重复（在重复巩固基本乐思的基础

上，有一定发展产生了量变）。”在聊城八角鼓的曲牌音乐

中，重复的手法占相当大比重，如《十送红军》、《五哥放

羊》等都采用了这种形式。由于不同地区和民族之间文化传

统及社会生活方式存在着较大差异，再加上各地民歌风格迥

异，因而各地方特色鲜明，形成了许多各具特色的曲调和曲

目。例如：山东高密一带流传的小曲，就以其独特的艺术风

格而闻名遐迩。这类乐曲大多为一问一答式，节奏自由，旋

律优美流畅；歌词内容多为歌颂爱情，赞颂美好生活，抒发

作者对幸福生活的向往之情。

3.2核心音调发展的手法

在聊城八角鼓的曲牌音乐当中，采用核心音调发展的曲

牌比较繁多。核心音调从古至今的发展是最古老旋律手法，

其主要是把具有突出意义的核心音调，在其发展过程当中始

终保持核心音调旋律。在核心音调保持不变的情况之下加入

其他音调，但从始至终核心音调都必须贯穿全曲。运用核心

音调发展的曲牌比较多，但都是以“二六板”为主，即每句

中只有一个乐段。这种结构形式使其可以根据乐曲内容灵活

选择和使用各种曲调，并能保持一定数量的基本旋律线，因

而具有很强的艺术表现力。同时它也保留了较多的民间小调

成分，丰富着曲牌名称与唱词。由于这类曲牌多为单数体歌

词、无衬字或有衬字；又因其唱腔较为自由活泼而易于演

唱，所以在戏曲表演方面占有重要地位。

4.结语

随着社会飞跃发展的大背景之下，聊城八角鼓迎来停

唱，快要濒临灭绝，所以保护悠久历史文化迫在眉睫，可以

运用其音乐发展手法，在不改变曲牌现状的情况之下加以创

新元素，将非物质文化遗产保留并且传承下去。
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