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梨花带雨春深处 咚锵声声引我来

——浅谈传统京剧打击乐主要特点及在剧目中的应用
温永祥

北京京剧院

摘　要：京剧打击乐，作为其音乐类的其中一支，在京剧剧目中发挥着重要的作用。根据本人几十年来从事京

剧打击乐专业所总结的一些心得，加上大量的演出实践，我将众多繁杂的打击乐锣鼓点，进行了梳理和总结，分为

了“渲染类”与“起合类”两大类锣鼓。着重介绍了京剧打击乐最基本的组合形式，口传心授的“锣鼓点”，以及

京剧打击乐在剧目中的应用。
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打击乐器在中国戏曲中具有举足轻重的地位，随着

戏曲艺术几百年的发展，逐渐形成自己的艺术体系。可

以说戏曲打击乐是戏曲音乐的重要代表，在戏曲中发挥

的作用也是多方面的。它主导着戏曲节奏的变化、突出

刻画剧中人物、始终引导剧情发展。它具有极其强烈的

感染力和表现力，是展现中华戏曲文化“写意性”这一

特点的主要手段之一。

一、中国戏曲中的打击乐——在京剧剧目中的组合

戏曲打击乐是以乐器合奏的形式来呈现，主要有以

下四种乐器组合而成，分别是：板鼓、大锣、铙钹、小

锣。以上四种乐器是打击乐在戏曲演奏中的基本组合。

根据剧目的需要，在这一基本组合上可加、可减。在

以表现武打为主的戏曲剧目的演奏中。如《挑滑车》、

《八大锤》等剧目中，通常会加入小堂鼓，花盆鼓作为

辅助乐器，以更加夸大其武打场面的激烈气氛。在以表

现以生活动作为主的文戏中，如《拾玉镯》《挂画》等

剧目中，通常会在基本组合的四种乐器中，去掉大锣和

铙钹。主要以板鼓和小锣演奏为主，从而表现剧中人物

灵巧、活泼等人物特点。在以唱功为主的戏曲唱腔中，

如《贵妃醉酒》《文昭关》等剧目中，主要以板鼓与京

胡、京二胡、月琴等“文乐器”，作为戏曲唱腔的主要

伴奏乐器。

如此可见，打击乐器的演奏不是一成不变的。而是

根据剧目的风格特点，根据剧中人物的性格特点，从而

进行配套演奏的。

二、戏曲打击乐独特的谱子——锣鼓经

“锣鼓经”是指戏曲打击乐演奏的内容，以口头或

者书面的形式呈现。是根据每件乐器所发出的音响转换

成相应的文字，来体现单击或合击，以便口诵心记。

例如：大锣：“仓”；铙钹：“才”或者“气”；小

锣：“台”或者“浪、当”；板鼓的单击：“大”或者

“八”等等。通过交叉的组合，形成特有的程式。每一

个固有的程式，都有自己的名称。从而穿插运用在戏曲

剧目中。

以京剧锣鼓“四击头”为例：

2/4| 大 台 | 仓  -  |仓 才八 | 仓 才 | 仓  0  

||

以京剧锣鼓“凤点头”为例：

4/4|0  0 八大 台 | 仓 大八 才 台 | 仓儿 令才 

一台 仓 ||

以京剧锣鼓“垛头”为例：

2/4| 隆 咚 | 大大 大台 |仓儿 令才 | 乙台 仓 

||

以上简单举三个例子来阐述“锣鼓经”。京剧中程

式性的锣鼓套子大约有几十种之多。每一个锣鼓套子，

都有自己特有的作用，分别应用在剧目中。京剧中的锣

鼓套子，虽然有几十种之多，但在剧目中的分布和使用

上，也有其严谨的规律。

三、京剧锣鼓在京剧剧目中使用的两大类

综上所述，京剧锣鼓套子（也称锣鼓点）总共有几

十种之多，但在使用上总体分为两大类，即“渲染类”

锣鼓与“起合类”锣鼓

1.渲染类锣鼓

这类锣鼓通常为烘托气氛，以渲染剧中紧张、激

烈、慌张等情绪而使用。说道这一类锣鼓，首先不得不

提一提非常有名的一套锣鼓：“急急风”。

（1）第一套渲染类锣鼓：“急急风”

例：“急急风”

简谱：1/4||：仓仓|仓仓|仓仓|仓仓：||大锣、小

锣、铙钹同时的击打，并且在保持固定速度的同时，快

速的无限循环。

京剧锣鼓“急急风”，是一大套锣鼓，演奏过程中
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根据情绪的需要，还会出现很多变化。如京剧锣鼓“上

天梯”、“拉拉锤儿”、“夾饽饽”、“四击头”、

“八大仓”、“五锣与三锣”等，这些锣鼓都是与“急

急风”交替演奏，以更加丰富和突出“急急风”紧张、

激烈的色彩。“急急风”这一大套锣鼓，主要表现准备

战争或者正在战争的场面。这一系列的演奏，也最最体

现大锣、铙钹、小锣三位演奏者的基本功。是开始学习

京剧打击乐必练的成套锣鼓之一。以上为第一套渲染类

锣鼓。

（2）第二套渲染类锣鼓：“流水”

例：“流水”

简谱：1/4||：仓才|仓才|仓才|仓才：||大锣与铙

钹交替奏，并且在保持固定速度的同时，中等或者中等

偏快速的无限循环。

京剧锣鼓“流水”，顾名思义，通常应用在舞台上

人员流动的场景，如行军或者行路等。他和“急急风”

一样，也是一大套锣鼓。演奏过程中根据情绪的需要，

同样也会出现很多变化。如京剧锣鼓“九锤半”、“马

腿儿”、“走马锣鼓”等，这些锣鼓都是在演奏“流

水”的过程中插入，以更加丰富和突出“流水”锣鼓的

色彩。“流水”这一大套锣鼓的演奏，最体现铙钹演奏

者的基本功。因为铙钹在击打本位的同时，大锣位也要

轻击。是开始学习京剧打击乐铙钹专业必练的成套锣鼓

之一。

（3）第三套渲染类锣鼓：“冲头”

例：“冲头”

简谱：1/4||：仓才|仓才|仓才|仓才：||大锣与铙

钹交替奏并无限循环。

这一套锣鼓与“流水”从记谱上看区别不大。但实

际上，有很大的不同。首先，从速度上讲，“流水”演

奏的节奏是相对不变的，从演奏开始到演奏结束，基本

上保持一定的速度，且演奏时间较长。而“冲头”的演

奏节奏通常都会由慢渐快的变化。从演奏开始至演奏结

束，节奏不变的情况很少。其演奏的长度一般要比“流

水”短很多。其次，节奏的变化幅度非常大，快与慢的

对比也非常的强烈。

这一大套锣鼓与“流水”所渲染的情绪有些类似。

主要体现舞台的流动性。但是“冲头”所表现的流动

性，总是带有紧张、慌张或者一些突出特定的情绪色

彩，不像“流水”所表现的那样“从容”。

同样在演奏过程中根据情绪的需要，也会出现很多

变化。如京剧锣鼓“长尖”、“一锤锣”、“乱锤”、

“长锤”、“抽头”等，这些锣鼓经常与“冲头”穿插

使用，以更加丰富和突出该锣鼓的表现色彩。这套锣鼓

的演奏，最体现大锣与铙钹演奏者合奏的技术。“快冲

头”这一专业技能，是戏曲打击乐所特有的。是大锣与

铙钹合奏的最高阶段。

2.起合类锣鼓

此类锣鼓是指开始或者结束一个“戏曲元素”时所

使用的锣鼓。如开启或结束一段唱腔；开启或结束一段

念白；开始一个人物的上场或者下场；甚至于剧目的开

幕与闭幕时所使用的锣鼓。总称之为起合类锣鼓。

在戏曲中，当开始或者结束一个戏曲元素时，通常

都会出现打击乐的身影。可以说打击乐是各个戏曲元素

开始的“先行者”，也是其坚实的“断后者”。

这一类锣鼓非常的庞杂，应用起来也非常的灵活，

甚至于在舞台演出的现场随时的变化。通常也是学习京

剧打击乐开始时的难点。这类锣鼓与渲染类锣鼓相比，

对演奏者的基本功要求不是很高，但是，需要从业者

深刻理解戏曲艺术的规律和内涵。这样才能熟练地掌握

和应用。以下，列举一些常用且有特点的实例，以供参

考。

（1）开幕与闭幕时经常使用的锣鼓

例1：京剧锣鼓“圆场”与“撤锣”

简谱：3/4 速度中等 中间的循环为无限循环

| 0 嘟啦八 搭台 | 仓才 仓.八 才 |2/4仓.八 才

| 仓才 仓才 |

| 仓才 乙才 ||：仓 才| 仓 才| 仓 才| 仓 才：

|| 仓 大.八 |

|拉 八|4/4仓 气气 来 气气 |仓 气气 来气 台

||：仓 浪 才 台|

| 仓 浪 才 台 |仓 浪 才 台：||仓 浪 才 嘟 |

仓 浪 才.八 台|

| 仓  -  -  - ||

“圆场”与“撤锣”这两套京剧锣鼓，经常连接使

用。在第一次无限反复前，为圆场，通过板鼓演奏者给

出转换的手势后（我们称之为底鼓），转入“撤锣”。

这套锣鼓应用在传统京剧中开幕或者转场，有时也在闭

幕时使用。

例2：京剧锣鼓“一锤锣”

简谱：4/4 速度中等 后部分为无限循环

|  0嘟  大大   大台 . ||：仓才 才才 才才 才

才 | 台才 才才 才才 才才 ：||

在剧目闭幕时，锣鼓的变化很多，有时会插入锣鼓

“一锤锣”与“圆场”“撤锣”同时使用。同上，也是

通板鼓演奏者给出手势进行锣鼓的起承转合。在剧目的
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结束时，也会用曲牌“尾声”作为剧目的结束。这里不

做一一赘述。

（2）开始唱腔与结束唱腔时经常使用的锣鼓

例1：京剧锣鼓“大锣凤点头”

简谱：2/4 速度中等（倒数第二小节渐慢）

| 八大  台 |仓 .嘟 | 才 台 | 仓儿 令才 | 乙

台  仓 ||

京剧锣鼓“凤点头”，在京剧剧目中运用非常广

泛，其在速度和节奏上的变化也非常丰富。这个锣鼓套

子，在开始京剧唱腔“散板”时所应用。也就是说，在

京剧“散板”唱腔开始前所使用的锣鼓套子。

例2：京剧锣鼓“闪锤”

简谱：2/4 速度中等（倒数第二小节渐慢）中间无

限循环

| 隆冬乙大 乙台.||：仓浪  才台 ：|| 仓浪  才

台 | 仓  -  ||

京剧锣鼓“闪锤”，在京剧剧目中运用也非常广

泛，其在速度和节奏上的变化也非常丰富。这个锣鼓套

子，在开始京剧唱腔“摇板”与“流水板”时所应用。

也就是说，在京剧“摇板”和“流水板”唱腔开始前所

使用的锣鼓套子。

例3：京剧锣鼓“垛头”

简谱：4/4 速度中等

| 隆 冬 大大 大台 |仓儿 令才 乙台 仓 | 大扑 

台 仓  -  ||

京剧锣鼓“垛头”，在京剧剧目中运用也非常广

泛，其在速度和节奏上的变化也非常丰富。这个锣鼓套

子，在开始京剧唱腔“原板”与“慢板”时所使用。也

就是说，在京剧“原板”和“慢板”唱腔开始前所使用

的锣鼓套子。

京剧唱腔的板式非常的丰富，在开启一个板式唱腔

的时候，或多或少，或大或小，都会找到锣鼓的身影。

以上三个示例比较典型。其他的开唱锣鼓还有很多。但

是大部分都是从以上三个变化而来。如：“小锣单键凤

点头”、“小锣抽头”“大锣抽头”可开启摇板；板鼓

的“扎垛乙”可开启原板和慢板；板鼓的单键“大”和

“哆啰”可开启南梆子和二六板式。等等，在这里就不

一一举例了。

在唱腔结束时使用的锣鼓相对于唱腔开始的时候比

较简单。常用的有京剧锣鼓“住头”、“五击头”，也

可以使用大锣一击或者小锣一击，作为唱腔的结束。

京剧锣鼓“住头”

简谱：2/4 速度偏向散板

| 大 台 | 仓 - | 才 - | 仓  -  ||

京剧锣鼓“五击头”

简谱：2/4 速度偏向散板

| 大 台 | 仓 - | 才 - | 仓  - |  才 - | 仓  

-  ||

这几种方式，是应用在比较平缓的唱腔的结尾处。

当唱腔的尾部比较激昂的时候，或者以唱腔作为某一场

结束的时候，通常会应用到京剧锣鼓“回头”接“一锤

锣”接“圆场”这种组合形式。或者这三种锣鼓其中的

一种来进行处理。

四、老前辈口中所讲的“合不合适”

无论从戏曲演员的穿戴上，以及戏曲舞台中的桌椅

摆放上，都存在着所谓的“讲究”，都存在着“合不合

适”的问题。同样，戏曲打击乐在戏曲剧目中，也存在

着很多很多的“合适与不合适”。

根据戏曲剧目内容的需要，来选择打击乐器的音

高。当剧目主要以武打为主，主要演员的行当为武生、

武旦、武丑等以武打为主的戏曲行当时，由于需要大量

使用“急急风”、“流水”等渲染类锣鼓。因此需要使

用音高相对高的打击乐器。当剧目主要以讲故事的文戏

为主，主要演员的行当为老生、青衣、老旦等以唱、

念、做为主的戏曲行当时，由于需要使用大量的起合类

锣鼓，因此需要使用音高相对低的打击乐器。

武戏中的锣鼓，主要欣赏其锣鼓的速度、力度以及

起承转合的快速变化。这一类锣鼓最能展示其打击乐演

奏者的基本功。文戏中的锣鼓，主要欣赏其打击乐器的

音色和韵味。这一类锣鼓最能展示其打击乐演奏者对打

击乐器本身的控制和把握，这一点看似简单，但实属不

易。打击乐于京剧剧目使用当中，可以说，没有绝对的

“对”与“错”，只有“合适”与“不合适”。无论文

戏还是武戏，打击乐的应用都要深深揣摩剧情的需要及

剧中人物的特点，从而进行安排和搭配。

五、总结

综上两大类锣鼓（渲染类与起合类），虽在作用和

性质上有着很大的不同，但是在舞台的应用当中，有一

个共同的特点和规律：都是需要与舞台上戏曲演员的身

段进行配合。当舞台上有多个演员，锣鼓与主要演员的

身段进行配合；当舞台上只有一个演员，锣鼓与当下演

员的身段进行配合；当舞台上没有演员，锣鼓与音乐配

合；当舞台上既没有演员，也没有音乐甚至于画面都没

有的时候，锣鼓与锣鼓自己配合。
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