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现代中国画笔墨特征浅析
伏思雨

西北大学艺术学院

摘　要：自20世纪初以来，中国画在多种文化思潮的碰撞影响之下，其形式构成与笔墨语言也随之发生变化。

艺术家们开始不以摹绘客观现实世界为主要的创作意图，而是采用构成的形式法则将物象进行分割、重组再与艺术

家内在精神相结合，完成外在形式与内在精神俱佳的艺术作品。
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任何艺术在向前发展的道路上都要经历融合传统和

现代的历程，其他民族的文化与艺术表现形式对中国画

的发展无疑是起到巨大的推动作用，在表现形式上给予

艺术家深刻的启发与灵感。笔墨语言、构图形式的丰富

使得中国画意境表达更加独特、深刻。

一、中西融合的现代笔墨

笔墨作为中国画的表现语言，其本身就具有一定的

形式美感。随着社会的进步与文化的影响，传统笔墨也

逐渐向表现性，个性化的现代笔墨发展。艺术家在沿袭

与继承文人绘画精神的基础之上，更加注重绘画的外在

的有意味的形式。1979年吴冠中在《美术》中发表文章

指出：“在造型艺术的形象思维中，说的更具体一点是

形式思维。形式美是美术创作中关键的一环，是我们为

人民服务的独特手法。”1笔墨的形式美在吴冠中的作

品中发挥的更加极致。吴冠中在中国画创作中多以江南

屋舍，小桥流水的风景为主。他将西方的块面与水墨点

线相结合，高低错落的黑白屋舍，绵延起伏的山峦，加

之点线的配合，画面的节奏、韵律与激情是他艺术精神

的体现。在表现技巧上区别于传统水墨，创造出融贯中

西，独具一格的笔墨形式。

周思聪是较早探索表现性水墨的画家之一，在她

的代表性作品《矿工组图》之中可以看到现代构成在

创作中的运用。在画面表现上，周思聪将平面构成中

的分割画面，人物重叠等手法与中国水墨相结合运用

其中，并且对人物形象进行了夸张变形，来表达内心

的压抑与扭曲。这幅作品充满悲壮与沉郁，而周思聪

正是用这种表现性水墨将人物的精神状态准确地表达

出来。所有的艺术表现形式都是情感的需要，变形的

人物形象与分割的画面充分展示出了矿工的苦难和侵

略者惨无人道的酷刑。在《卖酒器的女人》之中也运

用到画面分割的形式，较之前更显成熟。中国传统水

墨线条与西方平面构成以及表现主义的手法相结合的

表现形式让周思聪在探索中国水墨画更多可能性的道

路上又迈出一大步。石虎在1985年创作的《无题》

同样运用了画面的分块分面的艺术手法，用中国水墨

材料将立体主义形式表现出来，作品显得更有一番趣

味。

图1 江文湛 秋篷群蜂图

在花鸟画形式创新方面，江文湛的风格已自成一

家，独具特色的“江氏画风”在当今画坛引起重要影

响。他在传统水墨的基础上，将现代构成法融入进花鸟

画构图中。他的作品线条奇异多变，凝练又富于变化，

构图中大胆加入现代构成理念，打破了传统花鸟画的固

有程式。以几何块面勾勒的天鹅、色彩明丽的荷花、

怪诞的鸟儿，都是他对自然的体悟。他的很多作品中都

有明显的构成理念融入其中，《雪地图》中的粗细不均，

长短不一的红线，稚拙灵趣的鸟儿，大小不等的黑白空间

都使得画面看似随意，实则苦心经营。在《鱼鸟和铁丝

网》中，三只墨色浓重的水鸟站在荷叶上形成明显的黑白

块面，水中游动的小鱼是一个个墨点，而细密的网的线条

也有粗细之分。在他的作品中不仅有点线面的形式美和画

面的分割美，也涵盖了物体的抽象变形美。《秋篷群蜂

图》中干枯瘦长的莲篷交错穿插，上方的蜂做了夸张变

形处理，蜂的翅膀和腿被拉得很长，造型随心，可爱顽

皮。质朴、笨拙、造型夸张又极其生动的水鸟等形象正

是建立在江先生造型准确的基础之上，颇有趣味。

人物、花鸟、山水虽题材不同，但其都具备相通之

处。姜宝林在中国画创新的道路上反复推敲、实践，终于

形成了他既要笔墨，又有现代的艺术语言。他的山水画浑

厚且富有变化，他常常将中国传统山水画中的积墨法和

无人道的酷刑。在《卖酒器的女人》之中也运用到画面分割的形式，较之前更显

成熟。中国传统水墨线条与西方平面构成以及表现主义的手法相结合的表现形式

让周思聪在探索中国水墨画更多可能性的道路上又迈出一大步。石虎在 1985 年

创作的《无题》同样运用了画面的分块分面的艺术手法，用中国水墨材料将立体

主义形式表现出来，作品显得更有一番趣味。

在花鸟画形式创新方面，江文湛

的风格已自成一家，独具特色的“江

氏画风”在当今画坛引起重要影响。

他在传统水墨的基础上，将现代构成

法融入进花鸟画构图中。他的作品线

条奇异多变，凝练又富于变化，构图

中大胆加入现代构成理念，打破了传

统花鸟画的固有程式。以几何块面勾

勒的天鹅、色彩明丽的荷花、怪诞的

鸟儿，都是他对自然的体悟。他的很

多作品中都有明显的构成理念融入其

中，《雪地图》中的粗细不均，长短

不一的红线，稚拙灵趣的鸟儿，大小

不等的黑白空间都使得画面看似随意，

实则苦心经营。在《鱼鸟和铁丝网》

中，三只墨色浓重的水鸟站在荷叶上形成明显的黑白块面，水中游动的小鱼是一

个个墨点，而细密的网的线条也有粗细之分。在他的作品中不仅有点线面的形式

美和画面的分割美，也涵盖了物体的抽象变形美。《秋篷群蜂图》中干枯瘦长的

莲篷交错穿插，上方的蜂做了夸张变形处理，蜂的翅膀和腿被拉得很长，造型随

心，可爱顽皮。质朴、笨拙、造型夸张又极其生动的水鸟等形象正是建立在江先

生造型准确的基础之上，颇有趣味。

人物、花鸟、山水虽题材不同，但其都具备相通之处。姜宝林在中国画创新

的道路上反复推敲、实践，终于形成了他既要笔墨，又有现代的艺术语言。他的

山水画浑厚且富有变化，他常常将中国传统山水画中的积墨法和极具构成意识的

图 1 江文湛 秋篷群蜂图
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极具构成意识的线条与几何图形融合运用到创作中。

图2 姜宝林 金山银山

在《佛尔蒙特8号》中，四周的山、树以及草地都

是用积墨法完成，在层层叠加堆积的墨色上用藤黄干

擦，再用淡墨统一色调。为了表现水潭的清澈见底，他

将水潭留白，与山，草地形成强烈对比，墨色层层堆积

的山和草地与完全留白且平面的水潭，浑厚与单纯统一

于画面，在积墨山水中也有几何形状构成，增加视觉冲

击力。在《金山银山》中同样也是将积墨法与平面几何

图形相结合，单纯与浑厚相统一。线条的运用也是他笔

墨特色之一，在太行山系列作品中，整个山体都用墨线

来表现，少用皴擦，密集的线条来体现山的纹路，连绵

起伏。形成独特的、既要笔墨，又要现代的、构图饱

满，极具平面形式美感的艺术风格。

除了平面构成方面对中国画产生巨大影响，色彩表

达上也有一些艺术家推陈出新，田黎明就是其中的代

表。田黎明擅用单纯、通透、带有光斑视觉感受的色彩

表现技法来进行创作实践。他笔下的高士、城市打工人

和阳光下的游泳者们充满了现代的诗意，很好的将自然

与社会生活进行融合，《阳光下游泳的人》《打工女》

等一系列作品都是他对自然社会生活的感悟。在表现技

法上他将传统中国画中的没骨法和西方色彩表现融合到

一起，其中还运用到了印象派对于光的描绘。在他的人

物画肖像中，保留隐隐约约的外部线条，内部以大片单

纯的色彩渲染填充，墨色交融，层层渲染。透过树叶的

缝隙洒落在城市打工人的身上、游泳者的身上和水面上

斑驳的光点，呈现出纯净、轻盈之美。

二、现代中国画的构图空间

图3 鱼乐图

中国画在长期发展过程中已经具备了较为完备的构

图法则，传统中国画构图被称为“章法”、“布局”、

“经营位置”，讲究画面的虚实相生、计白当黑。潘天

寿先生在艺术之路上借古开今，既要继承传统，又要

推陈出新。他的作品简洁明快、雄强大气，在构图上造

奇、造险是他的艺术特色。常常将画面主体物放置边

角，中间部分留白，营造出给人无限遐想的画面空间。

他善于突破传统构图，源于他对平面形式的敏锐感觉和

视觉心理。“画事难于用繁，更难于用简，简之可贵，

在于纯炼”、“须老辣慎密，迹简意远，方为上品。”2

潘天寿先生的至简美学不仅体现在章法形式与笔墨形

态中，更是心灵深处的单纯。在他的指墨作品《雄视

图》当中，一只雄鹰站立松石之上，置于画面顶部，脚

下的石头单纯用淡墨勾勒出形状，整个是虚空状态。而

石头下方又安排层层松针，画面由上至下在墨色分布上

达到浓—淡—浓，整体的空间构成表现为至简之美，而

画面由上至下表现为繁—简—繁，在创作实践中也未有

过多繁冗的笔墨表现。《鱼乐图》这幅作品在构图上也

是独具匠心，潘天寿先生巧妙的运用斜线来表现小鱼的

运动轨迹，画面左下方一条斜冲而上的小鱼，给整幅画

面增添了很大的动感，同时中部横向的小鱼又起到平衡

画面的作用。整幅画面四边向中心包围，中部虚空留

白，表现了水中无限的广阔感，给人遐想的空间。在作

品《墨荷图》中，可谓是“山重水复疑无路，柳暗花明

又一村”。一片巨大的荷叶覆盖于画面顶部，似乎有些

无路可通了，然而到眼前却别有一番天地，荷叶的左下

方矗立一支不蔓不枝的荷花，几片形态各异的花瓣便把

荷花生动的姿态表现的淋漓尽致，荷花与荷叶枝干的底

部围绕几根水草，画面中部采用一贯虚空的表现形式，

将款识题到中部偏右处，既不破坏中间的留白，又为画

面的平面美感增添趣味。潘天寿先生对中国画艺术长期

不断的探索为后世积累了宝贵的经验，不仅在视觉感受

与创作实践中可以感受到先生对于艺术追求的“大道至

简”，更是先生自身的不饰浮华。

从透视与空间角度来看传统中国画，其表现为散点

透视，倡导“卧游”，画家仿若置身其中，醉于山水

间。世间的壮丽山河，闲闻野趣，历史故事皆在同一画

面中体现出来。1840年之后，照相技术的传入，冲击了

中国人几千年来的视觉感受，加之西方透视法的影响，

中国画开始出现转折，人们对绘画的写实空间逐渐产生

兴趣。焦点透视与散点透视的不同之处在于前者表现的

空间为固定的一处，画面具有体积感，纵深感；而后者

则是多个视点同时呈现在一张画面，一幅画面中可观多

处风景。《清明上河图》《千里江山图》《韩熙载夜宴

图》等是传统绘画中散点透视的佳作。随着社会的发

展，以及对外来文化的吸收，艺术领域也开始冲破旧思

想的束缚，进而迸发出创新的活力。徐累在不断的艺术

实践中找到了自己对中国画空间表现与创新的方向。

《夜游》中画面被分割成四部分，中间的墙将画面一分

为二，墙面的刻画使画面具有空间感与纵深感，加之明

式家具特有的东方符号，可以看到徐累眼中东西方艺术的

线条与几何图形融合运用到创作中。

在《佛尔蒙

特 8号》中，

四周的山、

树以及草地

都是用积墨

法完成，在

层层叠加堆

积的墨色上

用藤黄干擦，再用淡墨统一色调。为了表现水潭的清澈见底，他将水潭留白，与

山，草地形成强烈对比，墨色层层堆积的山和草地与完全留白且平面的水潭，浑

厚与单纯统一于画面，在积墨山水中也有几何形状构成，增加视觉冲击力。在《金

山银山》中同样也是将积墨法与平面几何图形相结合，单纯与浑厚相统一。线条

的运用也是他笔墨特色之一，在太行山系列作品中，整个山体都用墨线来表现，

少用皴擦，密集的线条来体现山的纹路，连绵起伏。形成独特的、既要笔墨，又

要现代的、构图饱满，极具平面形式美感的艺术风格。

除了平面构成方面对中国画产生巨大影响，色彩表达上也有一些艺术家推陈

出新，田黎明就是其中的代表。田黎明擅用单纯、通透、带有光斑视觉感受的色

彩表现技法来进行创作实践。他笔下的高士、城市打工人和阳光下的游泳者们充

满了现代的诗意，很好的将自然与社会生活进行融合，《阳光下游泳的人》、《打

工女》等一系列作品都是他对自然社会生活的感悟。在表现技法上他将传统中国

画中的没骨法和西方色彩表现融合到一起，其中还运用到了印象派对于光的描绘。

在他的人物画肖像中，保留隐隐约约的外部线条，内部以大片单纯的色彩渲染填

充，墨色交融，层层渲染。透过树叶的缝隙洒落在城市打工人的身上、游泳者的

身上和水面上斑驳的光点，呈现出纯净、轻盈之美。

二、现代中国画的构图空间

图 2 姜宝林 金山银山

中国画在长期发展过程中已经具

备了较为完备的构图法则，传统中国

画构图被称为“章法”、“布局”、

“经营位置”，讲究画面的虚实相生、

计白当黑。潘天寿先生在艺术之路上

借古开今，既要继承传统，又要推陈

出新。他的作品简洁明快、雄强大气，

在构图上造奇、造险是他的艺术特色。

常常将画面主体物放置边角，中间部

分留白，营造出给人无限遐想的画面

空间。他善于突破传统构图，源于他

对平面形式的敏锐感觉和视觉心理。

“画事难于用繁，更难于用简，简之

可贵，在于纯炼”、“须老辣慎密，

迹简意远，方为上品。”
②
潘天寿先生

的至简美学不仅体现在章法形式与笔墨形态中，更是心灵深处的单纯。在他的指

墨作品《雄视图》当中，一只雄鹰站立松石之上，置于画面顶部，脚下的石头单

纯用淡墨勾勒出形状，整个是虚空状态。而石头下方又安排层层松针，画面由上

至下在墨色分布上达到浓—淡—浓，整体的空间构成表现为至简之美，而画面由

上至下表现为繁—简—繁，在创作实践中也未有过多繁冗的笔墨表现。《鱼乐图》

这幅作品在构图上也是独具匠心，潘天寿先生巧妙的运用斜线来表现小鱼的运动

轨迹，画面左下方一条斜冲而上的小鱼，给整幅画面增添了很大的动感，同时中

部横向的小鱼又起到平衡画面的作用。整幅画面四边向中心包围，中部虚空留白，

表现了水中无限的广阔感，给人遐想的空间。在作品《墨荷图》中，可谓是“山

重水复疑无路，柳暗花明又一村”。一片巨大的荷叶覆盖于画面顶部，似乎有些

无路可通了，然而到眼前却别有一番天地，荷叶的左下方矗立一支不蔓不枝的荷

花，几片形态各异的花瓣便把荷花生动的姿态表现的淋漓尽致，荷花与荷叶枝干

的底部围绕几根水草，画面中部采用一贯虚空的表现形式，将款识题到中部偏右

处，既不破坏中间的留白，又为画面的平面美感增添趣味。潘天寿先生对中国画

图 3 鱼乐图
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融合。在《空城的追忆》中，马从幕后探出头部，墙面的

投影与地板的方向增强了空间感，他用墙面或帷幕将空间

重构，比喻密室一样的围城，马儿好像在世间游走的我

们，有人登台，有人停留，又有人退场。不论画面如何

创新，形式始终附着于内容，内容又始终依赖形式。

三、现代中国画的意境表达

中国画意境是指由中国传统绘画所表现出来的独特

氛围和情感。中国画着重表现对象的内在意向和精神境

界，通过笔墨的抒发和构图的安排来营造一种超越现实

的艺术氛围，使观者产生深深的思考和共鸣。传统中国

画的意境多注重诗意性的表达，情景交融、画外之音、

形外之意、虚实相生、以少胜多、计白当黑等都是中国

画意境表达的特点。审美意境作为中国画的核心，其审

美内涵源于作者对于生活深入的观察与体验。风俗画中

的繁华闹市、街头铺面，花鸟画中的禽鸟飞翎、繁花密

枝，山水画中的层峦叠嶂、一江两岸……画家以多样的

笔墨语言表达自身对自然的观察以及对生活的感悟。

南朝谢赫提出的绘画品评标准之一“气韵生动”即为

“意”。追求淡泊、自然、含蓄的表达是传统中国画的

特点。“虚而万景入”的表现方式使画面更具深意，

给人遐想的空间，“能藏出多于露处，而趣味愈无穷

矣。”南宋画家“马一角”、“夏半边”的边角式构图

开创了传统山水画构图新样式，一只小帆占据画面一

角，寒江独钓的意味便藏在这空旷之中了。

现代中国画意境不是浮华，炫技的视觉冲击，依旧

有朴素、淡雅、含蓄的一面。秋霖的中国画作品注重凝

练、富有韵味的笔墨表现，通过追求意蕴深长的气息，

给人长久回味的感受。他常年深入陕西乡村，感受乡村

生活气息，与农民一同生活，所以他的作品常常给人一

种互动感与真实性。观者在欣赏画作的同时能够联想到

画中人物的生活情境，与人物产生共鸣，从而使意境得

到更加丰富、深刻的解读。秋霖笔下质朴的陕北老农与

天真稚拙的孩童也正是他本人内心的真实写照。吉祥秦

地系列中，辛勤劳作的女人，树下玩耍的孩童与闲时乘

凉的老汉都表达出他对这片土地深深的热爱与依恋。而

在田园墨趣中，笔墨则更为简练、轻松，在他的创作中

追求的是“以心传情”的画面意境，以秋霖先生内心对

这片土地深深依恋的感悟和常年深入农村生活的体验为

基础，通过凝练，质朴的笔墨语言的运用表现出来，使

得意境更加真实、生动，将观者瞬间带入到那个天高云

淡，不染尘埃的世外桃源中。

图4 耕读之乐

中国画意境在传统的基础上也在与时俱进的发展，

融合了现代元素和观念。现代中国画意境不仅仅局限

于传统的山水、人物、花鸟，还可以表现为抽象、写

意以及当代生活等内容，展现出多样化与开放性的时

代特征。石虎先生以清奇的水墨和岐美的重彩开拓了

现代中国画新风貌，他游走在中西艺术之间，将中西

艺术观念融合，表现出更加自由、空淡的意境。在他

的抽象作品中，常常出现几何形状、符号和随机的图

案。他运用这些元素将现实世界的事物抽象化，并

赋予它们全新的含义，通过几何形状和抽象符号的组

合，他传达出一种超越表面的内在秩序和意义。石虎

善于运用明亮、鲜艳的色彩来营造艺术氛围和情感，

这些浓重色彩的运用并非单纯起到视觉冲击的作用，

更多的是为了表达情感和引发观者情绪共鸣。在他的

画面中有一股强大的生命力和能量，让人感受到生命

的气息与脉动，像《朵颜》《华轮》《海航》等作品

都呈现出生命的状态和自由的境界。石虎以自由、开

放的态度勇于挣脱传统的束缚，大胆尝试新的艺术表现

语言，通过抽象形式的表达和隐喻，传递出纯粹、自由

而丰富的艺术意境。

总之，中国画意境是中国文化独特的表现形式之

一，它承载着历史、文化、哲学的深厚底蕴，通过富有

艺术感染力的形式，传递出画家对于生命、自然与社会

的思考和表达。无论是传统还是现代，中国画意境都以

其独特的魅力和韵味吸引着观者的内心，同时给予观者

深入的思考和情感的启迪。

四、结语

中国画要创新并不是“拿来主义”，而是经过理性

的思考与艺术的加工、融合，在继承前人笔墨的基础

上，推陈出新。林风眠先生主张的“中西调和论”给予

后世对于中国画革新之路很大的启迪，我们要将中西方

艺术之长处吸收并融合，加之东方特有的哲学思想的文

化底蕴，通过超越表面形式的表达与意境的构建和抒

发，创作出更具时代感与民族性的艺术作品，使中国画

艺术能够经久不衰，历久弥新。
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