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经典电影《老男孩》视听语言分析
林婷玉

中山大学

摘　要：电影《老男孩》是由韩国导演朴赞郁执导的影片，影片讲述了主人公吴大秀被秘密囚禁在一个私人监

牢中长达15年，在重见天日之后他不顾一切地疯狂复仇的故事。朴赞郁导演在本片中奉上了非常华丽的视听盛宴。

笔者试图通过分析影片《老男孩》的视听语言，赏析这部给我们电影带来的美好和乐趣。
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电影《老男孩》朴赞郁著名的“复仇三部曲”之

一，另外两部是《我要复仇》和《亲切的金子》。《老

男孩》于2003年11月21日在韩国上映，先后摘得了第57

届戛纳电影节评审团大奖、第24届香港金像奖最佳亚洲

电影等多个奖项，得到了众多影评人、学者以及影迷的

喜爱和关注。学者们对该片的研究主要集中在对影片主

题“复仇”的研究，还有一些学者通过比较的方式研究

了朴赞郁导演“复仇三部曲”的叙事策略、人物意向构

成以及类型元素等。笔者尝试从色彩与灯光、构图、镜

头语言、声音的运用等几个方面，对电影《老男孩》的

视听语言进行简要分析。

一、色彩与灯光的极致运用

灯光和色彩是视听语言的重要表意元素。“色彩在

影片中，不仅是自然色的再现，而且具有主观性、情绪

性。”

（一）充满危险与算计的紫色。导演在本片中，大

量的使用了紫色，非常巧妙地运用色彩进行叙事。例

如，从影片开头的字幕开始，字幕是紫色的；吴大秀在

雨中消失后，出现了一把紫色的雨伞；进私人监狱里面

给吴大秀剪头发、收拾房间的人，穿的是紫色的上衣、

戴的手套是紫色的；吴大秀计划越狱，进到监狱中给他

催眠的神秘女人，涂的是紫色的指甲油；吴大秀被被

释放出来后，装着他的大箱子的内衬是紫色的；甚至

吴大秀成功“越狱”后，在楼顶天台遇到的想要跳楼

的男子，穿的衬衫是紫色的，他身后的高楼的顶部是紫

色的。导演在本片中对紫色的运用数不胜数，甚至到了

一个极致的地步。从出字幕开始，吴大秀就已经处于了

被神秘人设下的陷阱之中，他以为的成功“越狱”是神

秘人精心设计的一部分，美道家的墙纸的颜色是紫红色

的，就连他后面发现神秘人线索，也是在一家名为“紫

青龙”的餐厅，跟随戴着紫色帽子的外卖小哥找到私人

监狱，后面将剧情推向高潮的是一个紫色礼物盒。紫色

一直贯穿全片，也代表着吴大秀一直都处于危险和被算

计的境况中。为什么是紫色呢？因为李秀芽坠河而死那

天，身上穿的连衣裙是紫色的，紫色代表着李宇真对死

去的李秀芽的执念，而这种执念化作了李宇真对吴大秀

的仇恨和精心算计。所以，笔者认为，紫色在本片中代

表着危险和算计。我们就不难理解，为什么导演多处使

用紫色，而不是其他颜色了。

（二）对绿色和绿光的大胆使用。影片对灯光的使

用既非常大胆，也非常谨慎细致。在本片中，朴赞郁导

演大量的使用了绿色的光源和绿色的道具。在吴大秀没

有被关进私人监狱之前，给到他的面光是正常的灯光。

但是吴大秀被关进私人监狱以后，明显影片的色调变

了；在监狱中的整个环境空间，用的是偏绿色的光源；

给人物大胆地使用了绿色的面光；吴大秀在街头看鱼

时，给的是绿色的顶光；吴大秀使用的台灯是绿色的；

他用来写反思和忏悔的所有狱中手记的封皮都是绿色

的；吴大秀出狱后，跟街头小混混打架时，街上涂鸦的

墙面是绿色的；鱼缸里面的灯光也是绿色的；寿司店里

面，美道后面的背景墙也是绿色的；寿司店里面的灯罩

子也是绿色的；吴大秀找到私人监狱后，跟小混混打斗

的楼道，背景墙是墨绿色的；吴大秀和李宇真最后较量

的阁楼里，也大量的运用了绿光。笔者认为，在本片中

绿色和绿光，跟罪孽、禁忌代表着罪孽和禁忌，当吴大

秀被关进“有罪的”私人监狱起，到他在李宇真的设计

下与美道产生“禁忌”之恋，以及同样陷入“禁忌”之

恋的李宇真，绿色和绿光都包围在他们身边。
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二、出色的构图

构图，概括来说，就是指画面的结构、布局，即画

面中各被摄元素的联接关系。

（一）围框式构图。在影片中，导演多次运用了围

框式构图表明人物处在困境之中。例如，在影片的前面

部分，当吴大秀被关在监狱中，导演给了一个极低的角

度拍摄，只让吴大秀的头从贴着地面的窗口伸出来，小

小的窗口把吴大秀的头框得死死的，呈现出吴大秀此时

极低的地位和压抑绝望的困境；又如，当吴大秀被催眠

后不省人事的趴在地面时，导演从监狱天花板的角度，

给了一个俯拍的围框式构图，表明吴大秀的无助；还有

当吴大秀出监狱后，回忆起在监狱里面吃煎饺时，也采

用了围框式构图；当美道回忆起乘坐地铁看见巨型蚂蚁

时，导演用蚂蚁的腿把美道紧紧围住形成围框式构图，

美道在后景中显得又小又无助。导演用构图的方式呈现

了片中人物的困境和压抑。

（二）不稳定构图。影片中，导演在李秀芽坠河的

戏份中，有一个非常极致的不稳定构图。片中，李宇真

拉住快要坠河的李秀芽，一个仰拍的镜头从河面到桥

上，画面绝大部分是灰色的桥体，在桥上的两个人被压

缩的非常小，构图的重心在桥体上，表明李宇真和李秀

芽两个人此刻面临的无助和陷入绝境地步，更是影片主

题的呈现：他们两个的“禁忌”之恋，在世俗的铜墙铁

壁面前，是多么无助、弱小。

三、镜头语言分析

法国导演阿斯特吕克说过“摄影机来自水笔”。他

认为电影是一种使用独特语言，进行自由表达思想与情

感的媒介。每一个导演都是一位用镜头书写故事的作

家，他们独特的“文笔”给“读者”带来无限乐趣。在

《老男孩》这部影片，才华横溢的朴赞郁导演，运用了

非常丰富多样的镜头进行拍摄。

（一）长镜头的出色运用。在电影《老男孩》中，

对长镜头的运用同样非常出色。例如，为很多影评人和

影迷所津津乐道的囚禁室长廊打斗戏就是一个接近3分

钟的长镜头。这个打斗戏长镜头由一个横移长镜头完

成，通过对人物从画左向画右的走位设计、人物打斗动

作的设计、节奏的控制、灯光的设计、音乐的完美匹

配，整个场面调度非常出色，把一场戏拍出了一曲交响

乐的感觉。

（二）越轴镜头的巧妙运用。轴线，是指被摄对象

的视线方向、运动方向和不同对象之间的关系所形成的

一条假想的直线或曲线。在本片中，导演为了表达人物

极端激动的情绪，巧妙地使用了越轴镜头。如，在影片

中，当吴大秀第一次接到神秘人打来的电话时，他激动

地语速越来越快地猜测神秘人是谁，说出一联串的名字

时，导演先从左后方让我们看吴大秀的脸，当吴大秀情

绪逐渐崩溃，最后质问“你到底是谁”时，镜头切到了

吴大秀的右前方，并快速的甩到了美道的脸上，既用镜

头语言的方式让我们看到了吴大秀情绪的失控，又用美

道震惊的表情从侧面进一步呈现这种极致愤怒的情绪，

还进一步建立了吴大秀与美道的联系，可谓一举多得。

（三）超现实镜头的使用。为了呈现人物的非正常

精神状态，导演在影片中多次使用了超现实镜头。当吴

大秀通过电视看到妻子被杀害，而自己被误认为是杀人

凶手时，他看到了自己的手臂上有蚂蚁从皮肤下面破

皮而出，然后蚂蚁逐渐爬满他的全脸，他的神志也进入

癫狂状态。又如，在美道遇到吴大秀以后，她回忆起自

己独自在深夜中乘坐地铁，在空旷的车厢里面看到了巨

大的蚂蚁，跟蚂蚁一同乘坐地铁。超现实镜头的使用，

既生动的展现了人物的精神状态，也增加了两人的相似

性，拉进了吴大秀和美道两人的心理距离。

（四）静态镜头的使用。在本片中，朴赞郁导演非

常巧妙地运用了静态镜头来叙事，制造出反差或荒谬效

果。例如，吴大秀跟随外卖小哥进入到私人囚禁监狱

后，导演没有让吴大秀一进去就喊打喊杀，而是出其不

意地使用了几个静态镜头。坐在走廊上的看守小哥手里

的漫画本掉在地上，看守小哥转向身后的眼部特写，切

到吴大秀高高举起的锤子特写，再切一个仰拍镜头看到

两人的位置关系。这几个镜头里，不仅镜头是静态镜

头、就连声音也是静止的，非常有趣地展现了人物此刻

的紧张的关系状态。更妙的是，做了这么多铺垫，导演

却没有让观众看吴大秀是怎么暴打看守小哥的，而是又

出其不意的领先于观众，让观众看了吴大秀怒拔监狱头

子的牙齿。又比如，吴大秀和美道一起通过饺子寻找私

人监狱线索的那场戏，突然由上一场戏中吴大秀的痛哭

的近景镜头切到下一场戏中美道夹饺子给吴大秀的静态
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全景镜头，通过由动向静的切换，克制住了吴大秀的悲

痛情绪，形成一种有特色的反差，并进一步推动了影片

的叙事。

（五）摇镜头的使用。影片中对瑶镜头的使用同样

非常精彩。一是用摇镜头实现地点转换，从而加快叙

事。例如，在吴大秀遍尝青龙餐厅的煎饺戏份，导演使

用了摇镜头，实现了几个餐厅的快速转换；二是用摇镜

头实现时间转换，把回忆和现实巧妙地衔接在了一起。

如，在吴大秀回忆跟李秀芽在操场相识后，跟朋友告别

的戏份中，镜头从右向左摇，左边镜头是回忆中年轻的

吴大秀，镜头摇到右边后是现实中的吴大秀。三是用摇

镜头呈现人物的情绪和心理状态。如，当吴大秀通过电

视看到妻子被杀害，而自己被认为是杀人凶手时，他极

端痛苦的精神状态是通过一个非常精彩的摇摄镜头拍摄

的，配合演员的表演可谓事半功倍。

四、声音的运用

电影中，声音和画面并非孤立地发挥作用，而应相

互配合，互为补充，形成完整的视听结合的表述系统。

（一）用音乐节奏加持剧情发展。例如，美道回忆

起乘坐地铁时，在地铁里面无声的哭泣时，音乐是非常

优美的笛声；吴大秀在横版打斗戏中，他纵身一跃与手

拿棍棒的小混混开打时，音乐非常高昂，但是当的背部

被插入刀子，受伤跪倒在地时，音乐是慢节奏的，一阵

一阵的，好像是让吴大秀缓过来一样，当他起身继续战

斗把对方打退时，音乐又高昂起来，随着吴大秀把对方

所有人都打趴下时，往电梯方向离开时，音乐逐渐的非

常自然的消失，表明阶段性的战斗结束。还有一处，在

影片的高潮处，当吴大秀打开李宇真的礼物盒子，拿出

相册一页一页越来越开的翻动相片时，音乐逐渐加强、

音调也逐渐提高，表明吴大秀内心受到非常大的刺激。

（二）无声胜有声的处理技巧。声画关系中有一种

特殊组合现象——“静默”，是指在有声电影作品中，

所有声音在画面上突然消失而产生的一种艺术效果。例

如，在影片的最后谜底揭开，吴大秀得知美道就是自

己的亲身女儿时的瞬间，影片先采用了消声的处理，过

了几秒之后，才听到吴大秀奔溃的咆哮。这种短暂的静

音的处理方式，让无声与有声巧妙结合，更加突出了吴

大秀知道真相后内心世界的奔溃，增强了影片的表现效

果。

（三）音响效果的巧妙运用。波布克曾指出“音响

效果最为重要的用途之一是加强身临其境的真实感。”

导演在本片命中，大量的运用了音响效果，既增强了影

片身临其境的真实感，又跟配乐紧密配合，增强了影片

的流畅性和观赏性。例如，在监狱打斗戏中，吴大秀手

中的刀“叮”的一声落地，紧接着配乐声响起，接着吴

大秀跟数十名手拿棍棒的打手激烈地打斗起来；还有吴

大秀得知美道被绑之后，用力踹门的“嘭”的踹门声，

紧接着音乐起，切到美道被绑画面；还有，在李宇真最

后开枪自杀的戏中，镜头给到李宇真做出扣动扳机的动

作特写，“砰”的枪响生活，切到李宇真爆头镜头。这

些声音和画面的处理相互配合，推进叙事。

（四）旁白与对白的巧妙使用。影片是根据吴大秀

的回忆进行拍摄的，是吴大秀的主观叙述，但在影片中

吴大秀有时候跟美道的对白，有时却是通过旁白的方式

呈现出来的，这种旁白的处理方式非常有特点。例如，

在吴大秀和美道一起查找他的女儿的下落时，得知女儿

在瑞典被人领养后，美道拿着写着联系方式的卡片，追

前面大步走的吴大秀，说了台词“要不要我打电话？要

不要我陪你去墓地？”吴大秀转过身来，一脸痛苦的表

情，他的嘴没有动，却以旁白的“说”了“我先杀掉那

杂种再说”。笔者觉得导演这样的处理方式既能够不打

断演员的表演，让演员的表演更加完整，又能够让影片

在叙事上更加流畅。

五、结语

笔者尝试着通过从灯光与色彩、构图表现、镜头分

析、声音的运用等几个方面对韩国著名导演朴赞誉的经

典作品《老男孩》进行了简要的分析。朴赞誉导演的视

听语言非常出色，影片中值得我们认真学习的地方还有

很多，值得我们进行更深的研究和思考。
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