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论大提琴艺术民族化的历程及影响
孙奥钦

曲阜师范大学音乐学院

摘　要：大提琴作为人们熟知的正统的西洋乐器，自清末年间传入中国以来便被视为“洋人”的乐器，其开始

仅存在于宫廷之中，并未进入广大人民群众的视野。一直到二十世纪初期，上海工部局乐队、赫德乐队等演出团体

相继成立以后，大提琴这件西洋弦乐器才有机会出现在大众面前，中国人也开始了学习大提琴演奏的历程。[2]1930

年，萧友梅先生创作了大提琴独奏曲目《秋思》，这是第一首中国风格的大提琴作品，是大提琴艺术民族化的起

点。中华人民共和国成立以后，我国民族乐器发展迎来了黄金时期，出现“交响化”的趋势，而在我国的民族乐器

中，多以中高声部乐器为主而低音声部乐器相对缺失，大提琴便在民族乐团中担任低音声部乐器，这极大地填补了

我国缺少低音乐器的空白，使得乐团的编制得以更加完善。1963年，周恩来总理做出了“文艺革命化、民族化、群

众化”的重要指示，西洋乐器的中国化、民族化成了国内各个演奏家、作曲家所广泛关注的问题，大提琴艺术的民

族化在此后获得了一个良好的发展土壤。我们本篇文章将探寻大提琴艺术民族化的历程以及民族化发展历程中产生

的对大提琴演奏民族作品、民族低音乐器的影响。让更多的人了解大提琴以及大提琴艺术民族化的发展过程。
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一、大提琴艺术民族化发展的主要阶段

要想更好地研究大提琴民族化的历程，我们首先要

了解大提琴在我国的历史发展脉络。其主要可以分为三

个阶段，分别是传入阶段、延续阶段、发展阶段。通过

这三个阶段，能让我们首先对大提琴民族化的历程构建

起一个基本的框架。

首先是传入阶段——据考证，大提琴是在清朝康熙

年间传入中国的，但在一开始与众多西洋乐器一样，这

种精致的乐器仅存在于宫廷之中，寻常的百姓难得一

见，更不要提学习如何演奏大提琴了。一直到二十世纪

初期这一情况才有所改观，这一时期，上海的工部局乐

队、赫德乐队等演出团体相继成立，大提琴这件西洋弦

乐器才终于有机会出现在我国大众的视野当中，也正是

在此时，大提琴这件精致的西洋乐器在中国初步具备了

被众人所学习演奏的环境。而在此后中国近代百年的战

火导致大提琴艺术的民族化在这一时期并不具备一个良

好发展的外部环境，并且客观上这一时期的大提琴艺术

的民族化也确实发展相对缓慢，因此这一阶段直到新中

国成立以前我们都称其为延续阶段。

值得一提的是，在延续阶段，于1927年成立了上海

国立音乐学院，其是我国正规音乐教育的开端。当时的

教务处主任萧友梅先生聘请了佘甫嗟夫担任大提琴专业

教授，佘甫嗟夫为我国早期的大提琴教育做出了卓越的

贡献，其培养的学生日后在我国的大提琴教育领域占据

了半壁江山，客观上为我国的大提琴艺术民族化提供了

人才上的准备。可以说，没有这一时期的人才储备，我

国的大提琴艺术民族化发展将被严重滞后。1930年，萧

友梅先生创作了大提琴独奏曲《秋思》，这是第一首具

有中国风格的大提琴音乐作品，也是我国大提琴艺术民

族化的重要节点之一。该曲目旋律优美、曲调舒缓，体

现了当时作者远在异国他乡的思乡之情，并且该作品指

法严谨，十分精致，让人们初步了解到了大提琴在演奏

带有中国风格和民族风格作品上的巨大潜力。

直到中华人民共和国成立以后，才真正迎来了大提

琴艺术民族化的发展阶段。这里要强调的是，此前虽然

有大提琴民族风格的作品问世，但其仅仅具备开创性，

并不具备代表性。直到中华人民共和国成立以后，无

论是从外部环境还是内部环境来看，在这一阶段都更加

有利于进行艺术作品的创作、保存与传播，我国的民族

乐队也在这一时期发展十分迅速，逐渐从一开始的简单

乐团编制到后来逐渐趋于“交响化”，而此时我国传统

的民族乐器多为中高音乐器，因此低音乐器的相对缺失

给予了大提琴进入民乐团的机会。严格来说，大提琴加

入民族乐团虽然并不能被称为大提琴的民族化发展，但

大提琴能够在民族乐团担任低音声部乐器，也使得大提

琴这件乐器本身被赋予了更多的民族化发展的可能。而

能够融入民族乐团，也让这一时期广大的民族乐器演奏

家与作曲家们看到了大提琴这件西洋乐器的巨大发展潜

力。直到1963年，周恩来总理做出了“文艺革命化、民

族化、群众化”的重要指示，在整个音乐界引发了持久

且广泛的讨论，对于大提琴这种西洋乐器，应该如何中

国化、民族化、群众化。成了许多大提琴作曲家、演奏
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家和其他对这件乐器感兴趣的作曲家、演奏家们所共同

关注的问题。人们开始认真的思考和讨论大提琴该如何

民族化，周总理的这个重要指示令当时音乐界的“诸子

百家”将目光放置于大提琴上，并展开了一场属于音乐

家的“百家争鸣”。此后，众多的优秀大提琴作品开始

涌现，其中不乏许多经典作品，大提琴艺术的民族化可

谓在这一时期蓬勃发展，并对后世产生了深远的影响。

二、大提琴艺术民族化历程中的新要求

大提琴艺术的民族化在经历发展的同时也产生了许

多的影响，其中影响最深远的便是对演奏家演奏实践和

演奏技法提出了新的要求。中国作品演奏形式多样，地

区风格各异，而大提琴作为西洋乐器，能否讲好“中

国话”，讲好“地方话”，便是演奏家所要面临的第一

个问题。从演奏实践上，与演奏西洋音乐作品最大不同

的是，中国作品具备其独特的韵味。所谓韵味，即其蕴

含的民族风格，而想要把握民族风格是十分困难的，一

板一眼的演奏谱子上的东西是远远不够的，如果演奏者

不了解所演奏作品中蕴含的风格特点，那么大提琴艺术

民族化便只能停于表面，没法演奏出能够深入人心的民

族作品。这就要求演奏家在演奏实践的过程中除了把握

音准节奏等谱面上所写的东西，还要对演奏的作品背景

具备深入的了解。演奏内蒙古的乐曲要有蒙古族长调的

韵味，江南水乡要有塞外美江南的婉转和内敛，黄土高

原要有高坡人民的豪迈与热情。这些地方音乐的东西，

如果没有对其各自风格特点和作品背景的深入了解与把

握，所演奏的作品就不能称其为“民族化”，因为其并

没有本民族的韵味，这就好比一个有着浓厚本国发音习

惯的外国人说普通话，其仅仅把握住了最表面的东西，

与其他人沟通是没有太大问题，但要想真正地道的说好

普通话，还是需要对普通话的发音习惯与特点有更深层

次的理解的。因此，大提琴艺术的民族化首先就要要求

我们充分了解我们本国的各个民族的音乐风格与特点。

而在演奏技法上，西方音乐注重和声织体和技巧的

发展。但中国的传统音乐更加强调乐曲的旋律，因为从

旋律中能够更好的体现出地方音乐的特点。小提琴协奏

曲《梁祝》就能很好的体现出这一点：外国演奏家在

演奏时，对有些滑音的处理与我国的演奏家风格迥异，

虽然音准与节奏都无可挑剔，但整首曲子所表现出的韵

味完全不同。还是拿“滑音”来举例，作为一种演奏技

法，许多的具备民族风格的作品就需要通过对味的“滑

音”来表现，能否正确的把握“滑音”，也是对演奏家

的一个考验。[3]

除此之外，在演奏不同地区的作品时对不同技法也

提出了不一样的要求，就拿内蒙古游牧民族的音乐为

例，著名演奏家苏力就曾在青年时期就尝试改编马头琴

音乐，创作具有中国特色民族风格的大提琴曲《草原

情》《思念》，将蒙古族旋律曲调融入其中，由于马头

琴的颤音与大提琴的颤音存在一定的差别，想要用大提

琴演奏出马头琴的颤音，也是需要去了解和学习的，只

有这样才能演奏出深入人心的具备民族风格的作品。[1]

三、大提琴艺术民族化的质疑和分析

然而不可否认的是，由于音乐这门声音的艺术带有

着较强的主观性，并且这种主观性受到很多方面的影

响，从听众的角度来看，评价一个作品的好坏与否往往

是大家觉得“好不好听”，这一模糊的标准使得不同的

听众对待同一首音乐作品时的感受往往不尽相同。就拿

浪漫主义时期的音乐为例，有些人认为这一时期的音乐

相比古典主义时期更加的自由，而有些人则认为其结构

不严谨。这种主观性体现在大提琴艺术民族化的历程中

便是有些人并不看好使用大提琴来演奏中国风格的作

品，认为大提琴这一西洋乐器演奏中国音乐是“不伦不

类”的。我们暂且不从主观出发讨论这个观点的正确与

否，因为音乐的欣赏本身存在主观色彩，个体感受的差

异是很正常的。我们单单从比较客观的作品创作和演奏

的角度来讨论这个问题：首先，大提琴虽然作为西洋乐

器，是中国众多乐器中的舶来品之一，但这并不意味着

其演奏中国风格的作品就是“四不像”和“不伦不类”

的。从大提琴这件乐器本身的发音特点来看，其在中低

音区所具备的优势是客观存在的，这样一件形制成熟的

乐器虽然不是我国本土的乐器，但其能够被西方社会所

接受并使用，就足以证明其在某些领域具备一定的优势

与特点，比如浑厚的音响和宽广的音域，这些优点总是

能够找到适合其乐器自身的曲目，而且我国传统的民族

乐器多以中高音乐器为主，恰恰缺少一个低音声部乐

器。更何况我国作为一个幅员辽阔，地大物博的国家，

每个地区的音乐风格都各有特点、不尽相同，且包容性

和开放性放眼整个世界也少有国家能与我国相提并论，

我相信大提琴这件本身就不俗的西洋乐器一定能够在这

片异乡的土地上最终找到自己合适的归宿与发展道路。

其次，在大提琴艺术民族化的历程中，许多优秀的

作曲家根据大提琴自身的特点将其他民族器乐曲目尝试

改编移植到大提琴上，这一过程也使得大提琴本身技法

的演奏登上了一个新的台阶。比如二胡作品《江河水》

的最后一段，在表达极度悲愤的情绪时，大提琴可以通
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过演奏和弦的方式使得原曲中的悲愤情绪更加深沉和厚

重，跟原版比较悲愤之情可谓是有过之而无不及。作曲

家们将民族作品的风格与大提琴本身的特点融合贯通，

使得许多传统的乐曲焕发出了新的生命力，让更多人看

到了大提琴这件西洋乐器的无限可能。我们能拥有这样

的作曲家也是中国大提琴艺术民族化的一大幸事，同样

也是我们拥有坚定大提琴艺术民族化信心的底气所在。

另外，我国的音乐创作者们对待本民族的音乐文化

的态度是积极的，就如同柴可夫斯基、肖邦、李斯特一

样，我国的音乐创作者们对自己国家自己民族的音乐同

样也是充满热情的。大提琴演奏家王连三先生在1950年

参加的“欢迎世界民主青年联盟代表团音乐晚会”上就

因为其他演奏者都在演奏传统的民族作品而大提琴却只

能演奏外国作品而十分苦恼，并产生了大提琴能不能有

属于本民族自己的作品的思考。这纯粹的民族自尊心激

励着王连三先生创作了一首首经典大提琴民族作品，如

《黄水谣》《采茶谣》《盲女》等，为中国大提琴艺术

民族化贡献了自己的力量，也激励着后来创作者们的创

作，对我国大提琴艺术民族化的影响可谓是十分深远。

近些年，在许多的国际比赛的赛场上，我们中国的大提

琴演奏家也演奏了许多具备我们民族风格的优秀作品，

其中比较具有代表性的便是方岽清先生创作的《林

冲》，其描绘了我国传统四大名著之一《水浒传》中

林冲风雪山神庙的故事情节，无论是从创作实践还是

技法上都十分考究，在国际上广受好评，向世界展现

了大提琴在演奏民族作品方面的能力，同样也产生了

十分积极的影响。因此，我认为，无论主观上的作品

好听与否，单从作品的创作与演奏方面来看，其影响

是十分积极正向的，我们应当相信大提琴这件西洋乐

器能够演奏好，说好“中国话”。更应该相信我们国

家的艺术创作者们能够写好属于大提琴的作品，两者

相得益彰，一定能够将大提琴艺术民族化的事业推上一

个崭新的高峰。

四、大提琴艺术民族化对我国低音乐器产生的影响

在我国大提琴艺术民族化的历程中对我国民族低音

乐器的发展产生了重要的影响。从二十世纪五十年代开

始，有很多同样具备民族情节的艺术家研究改革了几十

种民族低音乐器，其中最具有代表性的便是杨雨森所

创制的革胡。此外，还有低音拉忽雷，低音马头琴等低

音乐器。这些民族低音乐器从各方面进行了改革与创

新，其都是以大提琴为基础进行改造的，这些乐器的诞

生也在一定程度上推动了民族低音乐器的发展。然而比

较遗憾的是，这些乐器从外形上确实具备了民族特色，

但从音质、音量、音响效果上都不及大提琴。就拿革胡

举例，其琴弦是由上百根尼龙丝组合而成，与大提琴的

尼龙弦相比，音色不够纯净，同样以大提琴为基础所创

造的民族低音乐器也都与革胡一样存在着这样那样的问

题，使得其都暂时没有能够代替大提琴的实力。所以目

前我们民族低音乐器仍有改制的空间与潜力，同时也还

存在着一些不够完备的地方，在受到大提琴启发的同时

也被大提琴所限制，暂时没法做到完全地创新。但是这

些民族低音乐器的出现在为了填补本民族没有自己低音

民族乐器的空缺上的努力是值得我们肯定的，大提琴本

身也是经过了从指板到琴弓到琴弦的一系列改进后才拥

有了今天相对完备的形制和体系，更何况我国本民族低

音乐器的研制尚且处于最初的摸索阶段，现阶段民族低

音乐器存在的形制上、推广上的问题相信以后一定能够

妥善解决。相信在不久的将来我们也一定能够创造出属

于我们自己的优秀的民族低音乐器。

五、结语

大提琴作为传统西洋乐器，在传入我国的几个世纪

里也像其他外来乐器一样经历了一系列本土化的发展历

程，从一开始仅存于宫廷之中到第一次被大众所知晓，

大提琴这件乐器就注定和我们结下了不解之缘，即使近

代百余年的战火也并没有斩断大提琴与我们的联系。大

提琴这件乐器也展示了其在演奏方面的无限可能，也深

深影响着我们本民族的低音乐器和乐曲创作，同时也深

受我们民族音乐的影响，在不知不觉中我们早已互相成

就，相得益彰。本文通过研究分析大提琴艺术民族化的

历程和影响，得出相应的结论，希望能为有关领域和广

大爱好者提供一定的参考。
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