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引言

西洋画最早的一种就是油画风景，所谓的风景油画就是以风

景作为题材用含油质的颜料在布或木板上绘成。油画风景艺术在

20世纪初“西学东渐”之时传到了国内。风景油画随着时代的发

展，已经形成了自己独特的特点，有着自己表现形式和方法。本

文则着重从风景油画的构图和色彩两方面对其进行论述。

1 风景油画构图

为了创造出新颖独特的艺术形式，从而很好地表现作品主题

思想，要精心设计安排作品中的人物、环境、景物之间的种种关

系，把画面上个别或局部形象组成艺术的整体，这就是构图。

（1）构图的方法和特征 斜形线构图：在心理上给人一种方

向、不稳定、动势等感觉，如艾中信的油画《过雪山》中的红军

队伍所形成的长斜线，隐含着决定的方向和前进路上的艰难险阻

的意境。横向水平构图：能像平原一样给人以一种一望无际、心

胸开阔的感觉，妥木斯的油画《晨曦》运用这种水平线，成功地

表现了草原平静的日常生活，取得了很美的意境。竖形构图：在

心理上给人一种高大、严肃、宁静、挺拔的感觉。如吴冠中的中

国画《玉龙山下丽江城》中的树干形成竖直线有力地表现了松树

的高耸和挺拔的感觉。构图千变万化，其最终所达到的境界必须

是和静状态。和静也意味着构图处理应合乎情理，合乎画理，合

乎天性。说明构图对意境有很大的影响和作用。构图的另一个特

征是圆的运用。首先是画面气的流转始终在画面内作圆形运动，

形成一个不外泄的独立的气场。这对表现意境的画面有相当的作

用，充分体现了图形意境和自然的统一和谐。构图还有一个重要

特征是简约、含蓄，它也是表现构图与意境统一的重要特征。庄

子说：“言者所以在意，得意而忘言。”所以构图的简约含蓄是

意境的重要体现。

（2）构图的法则 构图中的变化和统一，是构图法则中最

根本的一条，即在变化中求统一，在统一中求变化。至于其他规

律，在处理画面时，大抵都大属于这个规律。在构图中为取得变

化统一的良好效果，还应注意以下的法则：构图中的对比，这是

指一种造型因素就其某一特性在其程度上的比较。例如形体的大

小对比，明暗色调中的黑白对比，色彩冷暖对比，人们心理上

所造成的视觉对比等。形的大小对比，柯罗的《孟特枫丹的回

忆》，画面通过前景树的巨大形体与掉叶的小树、人形成鲜明对

照，造成了画面生动的效果，明暗调子的对比，主要是从画面上

黑白对比的强效果来讲的。我们可以通过画面明暗对比的合理布

局，突出某部分主体，如吴冠中的《江南人家》，莫奈的《阿尔

让特伊大桥》。

2 风景油画色彩

（1）风景油画中有色底的运用 根据笔者的学习研究，油画

这个特殊的画种，在动笔前，前期的工作是十分重要的。而底色

就是这前期工作中十分重要的一环。画面的色调、构图、用笔、

意境等等都与它息息相关。笔者曾在研究的过程中尝试过一些底

色的制作，这些底色对于风景油画的画面效果产单一底色 将木

板或画布涂好底子，最好略为吸油。待底子做好后，用刷子调松

节油，稀释调和几种油画颜料，颜色略灰，可偏冷或暖，然后薄

涂于画板上，这是单一底色的制作方法。在这样的底色上绘画很

好把握色调，但不足的就是底色太过单纯容易造成画面单调，缺

乏灵动的气息。复合底色 单一底色比较均匀，可在单一色上稍

稍调和一点其他的颜色使其丰富，待较为丰富的底色干后，再上

层薄涂透明色，或用含油少的颜料干擦。注意制作这种复合底色

需要进行两遍工序，第一遍调色时多用些松节油来刷，等第一遍

干了之后再用画笔干擦颜色。这种底色要求颜色变化丰富而又协

调统一。在涂刷时，用笔宜灵活，以使画面富于生气。花底 该

种底色在于将底子颜色做花、做乱、使其一开始便出现许多意想

不到的，大胆的颜色，这样才能在之后的绘画中利用其颜色、肌

理、形状的偶然效果产生不同于常的画面效果。在该种底色上作

画，难度较大，更需要从整体上把握和处理画面效果的能力。且

在有色底上作画应当注意透底色。

（2）民间艺术色彩的借鉴 一个民族，一个国家是可以感

知的生命聚合体，它是由经济生产行为、社会组织行为、风俗习

惯行为等组成的生活式样的系统。楼钥在《功愧集》中说：“国

家元气，全在风俗；风俗之本，实系纪纲。”中国是一个农业

国，其命脉维系在乡土上，所以在“中国气息”中最浓厚的是

“乡土气息”，而我们的艺术又往往是从乡土中汲取养分才得以

发扬光大，具有中国气派的。中国人历来对土地和与其相关的山

石树木、花鸟虫鱼、飞禽走兽有着特殊的感情，中国山水画特别

昌盛，就是这种感情的曲折反映和隐性显现。大量乡土气息浓郁

的视觉形象潜藏于民间，保留在民间艺术之中。而民间美术也以

它特有的形式，凝聚着中华民族意识和智慧。我们的风景油画需

要发展，一方面可以学习西方现代艺术中诸流派的手法；另一方

面则要走向民间，在民间艺术中去感受“乡土气息”，从中受到

启发和发展。套色版画、木版年画、敦煌壁画等等这些艺术经典

都给风景油画的色彩艺术带来启示。以敦煌壁画来说，“装饰风

的敦煌壁画完全是在原色的对照中去取得调和，在强烈的对比中

去求得整幅色彩在交错中发散出来的色的光辉。从色彩原理上来

讲，就是从原色之间所产生的中间色光的作用，这又是一种色彩

表情。

（3）色调的把握对画面的影响 自古以来人们就思考和发掘

有关色彩调和、不调和的系统原则，以此来建立享受和创造色彩

美的理论法则。从科学的色彩体系对此做了研究的便是色彩调和

论。油画作品中色彩的主要作用是两方面：以色彩造型和组成画

面色调。油画色彩的表现力，主要取决于画面的总色调给人的视

觉作用，画面色调是否和谐统一、是否具有整体感是油画色彩处

理的关键所在。

结束语

本文从风景油画的构图和色彩两个基本方面进行了详细的

论述，总结了风景油画的构图方法和特征、构图法则等。在色彩

方面，本文主要结合笔者在日常实践中在底色方面对不同底色对

色彩的影响作了总结，并且明确指出应从我国博大精深的民间艺

术中吸取精华，最后，结合意境和色彩关系，说明油画要以色传

神、以色传情。
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[摘 要] 构图和色彩是油画创作中的两个重要方面，同时也是风景油画创作的基础。本文怎从这两个方面入手，详细的论述在风景油画

创作过程中，构图的一些技巧和方法以及色彩方面相关知识。
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