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一、创设幼儿创意美术情境的要求

（一）情境真实。

教育家指出，让幼儿在真实的环境里发现问题，并自己探索和解决问题，会促

进幼儿的快速发展。幼儿生活在真实的环境里，幼儿的学习源自于生活，所以教师

要为幼儿创设真实的环境，以促进幼儿的快速成长。

（二）典型材料。

教师在选择情境内容时，要充分考虑活动的主题、幼儿的兴趣点、幼儿当前

的物质和心理需求、幼儿的年龄发展规律等来设计美术情境。教师选取的材料必须

是适合幼儿的、典型的和能牢牢吸引幼儿的。典型的材料具有特殊的功效，能极大

地促进幼儿观察力和注意力的提高，美术材料能吸引幼儿主动参与活动，活跃其思

维，最终促进幼儿全面发展。

二、如何开展创意美术活动

（一）创设宽松自由的环境来培养孩子的创造力

蒙台梭利强调指出，对于幼儿生理和心理的正常发展来说，准备一个适宜的环

境是十分重要的。她说：“必须注意为儿童期设置一个适当的世界和一个适当的环

境，这是一个绝对迫切的需要。”只有给儿童准备一个适宜的环境，才能开创一个

教育的新纪元。

（二）培养幼儿创意美术的兴趣，激发幼儿潜能

陶行知先生指出：治学以兴趣为主，幼儿学画跟学其它知识一样，与兴趣有密

切关系。只有孩子们喜欢的、感兴趣的，幼儿就会主动积极地去学、做，成为学习

的主人。反之，则会有抵触情绪。因此在创意美术活动中，培养孩子的兴趣是至关

重要的，孩子只有了兴趣，才会在活动中去探索，思考，激发其创造力，挖掘其潜

能，达到创意美术的真正目的，让孩子学会在美术活动中，形成独特的洞察力，想

象力和创造力等多种能力。

三、情境创设的具体实践

（一）生活情境可提高教学效率。

教育的存在是为了更好地生活，美术教育也要贴合幼儿生活实际，使美术更具

真实性，使幼儿切实感受美术的美丽。艺术来自生活，教师引导幼儿多观察生活，

敢于想象，不断提高美术创造能力。

（二）创设情境，激发兴趣。

总是用平铺直叙的方式进行教学难以激发幼儿的学习兴趣，幼儿自主学习的主动性

不强就更难使幼儿做到积极思考。美术教学也是同理，幼儿年龄较小，注意力集中时间

相对较短，所以在美术的教学过程中，教师在展示绘画作品的同时也口头叙述讲解。

（三）游戏中合理创设情境，增加幼儿绘画兴趣。

爱做游戏是每一个孩子的天性，因此在趣味美术的教学中，教师可先为幼儿创

造好游戏的场景，让他们有机会充分和大自然接触，并在游戏活动中体会到快乐，

在游戏中增进感情，进而提高每个人感性的认知。

综上所述，创意美术旨在让教师运用正确的教育理论，采取有效的方法，创设

美术教育情境，从而实现适合的趣味美术教学目标。为全面提高幼儿的审美素质、

思维能力、智力水平和创新能力，教师必须采取创造性的美术教育方法和形式多样

的情景创设法。
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浅谈幼儿园开展创意美术的有效方法
王雪梅

（青川县乔庄幼儿园  四川 广元 628100）
[摘 要] “幼儿创意美术”是指在幼儿美术活动中创立新意，注入新观念和新想法开展多元的幼儿美术活动，是现代幼儿美术中一种新思维意识活动。创意美术让孩

子初步感受，观察、发现生活和艺术的美，运用多种材料的创新，大胆自主探索，能在宽松、愉悦、自主的活动气氛中用自己喜欢过的创作方式创造性地表现美，充分的体

现了幼儿的自主性。
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蒙汉杂居区民间音乐二人台音乐风格与社会变迁的关系，通过对民间艺人的演

唱、演奏进行记谱，从而分析音乐形态表层所显现的变异现象。二人台在现代社会

中所承载的诸多变异现象都与二人台发展过程，特别是社会变迁密切相关。

一、慨述

二人台是一种民间音乐形式，也称“打玩艺儿”、“打小班”，流传于晋、

陕、蒙、冀等省市。土右旗隶属内蒙古包头市，是一个以蒙古族为主体，晋陕后裔

居多数的蒙汉杂居区。旗政府所在地——萨拉齐是包头地区最早的行政建制，也是

内蒙古西部地区最早出现的城市。19 世纪末至 20 世纪初，萨拉齐钱铺、茶楼、

酒肆等商业、手工业聚集在此，包头已成为水陆码头、西北重镇。随着“走西口”

移民活动，大批汉族农民涌入土默特地区，大量开垦蒙地，推动了农业社会的发

展。清末的土默特地区，其传统的游牧社会形态受“移民实边”政策及外来俄日侵

略势力的影响，其社会形态、族群构成和文化方式都发生了结构性的变迁。

二、二人台现代音乐风格

将二人台“现代”音乐风格区划放置在复杂、多元的理论模式里，可以看出，

“多元”指的是文化特点的多样性，既可以是政治、社会因素，也可以指文化风格

因素。例如，多样性的蒙、汉传统音乐、中西风格的乐队编制、流行风格元素等，

都是多元性的表现。同时，它们又都与“主文化、亚文化、交叉文化”有关。其

中，“主文化”较多涉及“主旋律”因素，带有较明显的政治文化及“国家在场”

色彩，这样的因素在国有剧团的“大戏”中，尤其是现代戏中集中体现出来；“亚

文化”更多是指本土的传统文化因素，二人台中所包含的以汉族风格为主的传统地

方风格，从整体上看属于这一层面。通过各种文化状况的分类梳理，社会文化中不

得不分化出“亚群体”，他们身处“亚文化层”，自身持有特殊的生活方式及价值

观念。这一“亚群体”和“亚文化层”，由于自身在多元性和“分层性”社会中具

有的特殊位置，日益成为后现代主义关注的社会现象，后现代观点认为，“‘亚

文化’是被传统的‘主流文化’的霸权话语界定为‘边缘’、排斥于‘我者’之

外的，它们被视为‘他者’，被置于次等地位而不被重视。”随着内蒙原有土默特

右旗成为该城市边缘地带——城乡结合部的城关和城镇，在现代社会的民众音乐生

活空间里，相比国家主导的专业音乐教育以及市场为主导的大众音乐而言，二人台

作为传统的地方小戏，往往被当作是不登大雅之堂、不入流的“亚文化、边缘文

化”。从阶层化角度看，喜爱二人台的受众群体，大多数是城关、郊区、乡镇的农

民阶层，而城市中的工人群体中，很少有人去关注二人台。

三、二人台音乐风格与社会变迁

基于民间艺人口述唱腔的记谱所显现的二人台音乐风格的变化，成为理解蒙汉

杂居区社会 - 文化认同与音乐意义的决定性因素。每一种音乐风格体现了社会认

同符号，成为不断变化的社会认同与意义的决定性因素。每一种语境中的音乐风格

与声音编码的文化安排或音乐的认同联系着，形成了音乐风格认同。二人台音乐风

格的变化所体现的音乐风格认同包括与晋陕族群认同所联系的社会 - 文化因素。

该社会 - 文化因素包括族群、阶级、地理方位上的定位（尤其是城市和乡村）。

同时，每一种音乐风格与社会认同编码的安排相对应，进一步来说，土默特右旗蒙

汉族群比例的不断变化，将导致音乐风格认同中的变化。

随着“走西口”晋陕移民定居土默特一带，二人台形成了不同的风格特征，其

唱腔、舞蹈吸收了秧歌的粗扩、憨厚、活泼、朴实的风格，并融合了晋、陕民间歌

曲的朴素与戏曲音乐板式等多种艺术特征，唱法以真假声结合，大弯大调为主，呈

现出浓厚的地域音乐风格。同时，牌子曲中融合、吸纳蒙古族鄂尔多斯民歌，并在

继承蒙古族民歌结构、调式布局、呼应关系的基础上，加入模进、重复、对比等新

的手法，将蒙古族民歌的纯五声音阶调式，巧妙地转化成富有体裁特征的六声、七

声音阶调式，具有了婉转、开朗、悠扬、跳跃等特色，体现出鲜明的族际音乐风格

交融的特征。近年来随着社会文化语境的改变，二人台音乐中亦吸收并融入了许多

外来的、现代的各种音乐元素，采用现代化的表现和表演形式，从而使二人台音乐

本身形态发生了很大改变。二人台在此过程中，经历了“蒙古曲儿——打坐腔——

蒙汉杂居区四胡演奏与族群认同研究
吴冬雪

（科尔沁艺术职业学院 内蒙古 通辽 028000）
[摘 要] 四胡作为蒙汉人民共享的弓弦乐器，具有鲜明的民族个性。蒙古四胡既以独奏形式呈现，又是胡仁，乌力格尔、好来宝、叙事民歌等的伴奏乐器，而汉族四

胡则是北方说唱、戏曲的主要伴奏乐器。作为民间音乐的二人台地方小戏，自身所持有的多元素、多地区、多族群融合的特质，呈现在整体性、区域性、地域性、层次性特

征的中国传统音乐“多元分层一体化格局”中。
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