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一、中国民族歌剧的发展历程

歌剧源自欧洲，是一种由戏剧、音乐、舞蹈为一体的综合性艺术，[1]在五四运

动思潮的影响下传入了这片广阔的中国大地。在这一时期，受到中国传统音乐和西

方歌剧、舞剧的影响，黎锦晖作为先行者，走在了中国歌剧探索道路上，创作了大

量的儿童歌舞剧，作为一种崭新的戏剧形式出现在了人们的视野中。

进入抗战时期，舞台剧《扬子江与暴风雨》首次在歌舞剧中融入了话剧的成

分，有了进一步的突破。1942年的延安文艺座谈会以后，延安的文艺工作者们响应

号召，学习陕北农村的秧歌，并在此基础上将歌、舞、剧相融合，形成了一种新型

小歌剧——“秧歌剧”，而1945年的《白毛女》的成功创作更是让中国的民族歌剧

迈入了新的阶段，较之前有了更加成熟的体系，中西方的广泛融合，形成了具有

中国自己特色的新歌剧。[2]并由此创作了《小二黑结婚》、《洪湖赤卫队》、《江

姐》......等诸多作品。

改革开放后，随着对外开放的程度的不断增加，许多西方的思潮的涌入，尤其

是文艺上的思想的冲击，使得中国的歌剧艺术进入到发展的黄金时期，出现了百家

争鸣，百花齐放的繁荣景象，所创作的优秀歌剧作品也越来越多，所表达的内涵也

愈发深刻，题材更加广泛，体裁也更加多种多样。涌现出了许多作品，中国民族歌

剧的创作体系也随着之不断完善，并在世界的舞台上占据一席之地。

二、中国民族歌剧的本土化与民族性

一方水土养一方人，西方歌剧艺术来到中国多少是有些“水土不服”的，想

要在中国站住脚跟并得以发展，实现歌剧的本土化是不可避免的。在中国民族歌剧

发展的过程中，先行者们已经重视到了这个问题，他们在这新体裁的作品创作过程

中，充分借鉴学习西方歌剧的创作模式，在作品中加入咏叹调、宣叙调等形式，在

伴奏交响上也广泛借鉴，并与中国的本土戏曲、地方的民间音乐以及民族乐器这一

类的具有中国民族特性的元素相融合，让这一新的戏剧形式能够获得中国民众的认

同。这也在许多的民族歌剧作品中得到了体现。

歌剧《白毛女》便是如此，其艺术风格和曲调上更多的是采用民族音乐并加以

发挥创造，借鉴了中国戏曲歌唱、吟诵、道白三者三结合的传统手法，歌剧情节结

构上吸取民族传统戏曲的分场方法，在继承民间歌舞剧（陕北秧歌剧）和中国古典

戏曲的同时，也借鉴了西洋歌剧的某些表现手段（如：西洋管弦乐、咏叹调宣叙调

等），并将二者相融合，在西方歌剧的基础上创造了富有中国民族特色的歌剧。

歌剧《小二黑结婚》也同样如此，采用了多种民间音乐素材创造性地运用戏曲

的音乐表现手法与技法创作民族歌剧，突出了浓郁的中国民族风格与地方特色[3]。

在取材上以人民的基本生活中的材料来进行描写，符合大众最喜闻乐见的题材。而

在配器方面这一部歌剧采用了我国的民族管弦乐团，具有浓厚的本土气息和民族

性。

不仅如此，在许多中国民族歌剧作品中都能够体现出本土化与民族性，通过西

方歌剧的表演方式，采取中国的民族唱法，借鉴西方歌剧的伴奏交响，融合了中国

歌舞戏曲音乐，演绎了中国自己的故事。

三、中国民族歌剧如何永葆生命力

中国民族歌剧自“五四”时期开始传入中国，并伴随着中华民族、民主革命、

改革开放的进程在这片中华大地上生根发芽、开花结果。在借鉴西洋歌剧宝贵艺术

经验的基础上，形成了自己独特的美学风格。从此，中国民族歌剧这枝艺术奇葩，

绽放于世界艺术的百花园。时至当下，这东方的艺术奇葩又当如何才能永葆生命力

呢？

（一）明确创作的对象

中国作为一个拥有着十四亿人口的泱泱大国，在进行文艺创作时，最需要考虑

到的对象便是这最为广泛的劳动人民，便是这作品是否能够被他们所接受。艺术源

于生活，而最美好的生活往往是由人民群众所创造的，人民需要文艺，文艺更需要

人民，当抛弃了为中国的“最广大人民的根本利益”服务的目的之后，这样的文艺

作品注定会被淘汰在历史的长河里。我们可以回想，为何《白毛女》、《江姐》等

作品时至今日仍旧能够广泛流传，而另一些作品却做不到。作品有没有意义，创作

的出发点，价值取向有很重要的影响，要深刻意识到创作的对象是人民群众，只有

在最广泛的人民群众支持认可下，才能在这土地上牢牢扎根，茁壮成长。

（二）明确创作者的责任与担当

“文艺事业是党和人民的重要事业，文艺战线是党和人民的重要战线。”[4]作

为一名文艺事业的建设者，对这句话更应该谨记于心，在社会各类不良风气的冲刷

下，很多人都迷失了方向，一昧的金钱至上、名誉至上的思想让“人民”二字早被

抛至九宵外，在作品的创作中也不由得出现了”劳动人民靠边站“的现象。然而这

样的作品终究是过往云烟，在作品的创作过程中，只有做到肩头有责任，心里有人

民，如此才能达到笔下有乾坤，只有创作符合时代价值观的作品，为崇高的目的服

务，才能赋予作品以强劲的生命力，让作品永葆青春。

（三）扎根民族沃土，广纳百川

文化是一个国家的生命、一个民族的灵魂，文化兴则国运兴，文化强则民族

强。一个国家最基本最重要的文化就是本民族文化，中华民族的文化有着深厚的历

史积淀，富含我们创作时所需的养分，这其中一些优秀的文化更值得我们探索，并

在新时代的背景下将这类优秀的文化进一步发扬，赋予新的生命力，培养出独具中

华民族文化的风格。

民族的也是世界的，不仅要扎根于民族的沃土上，更要广泛吸收借鉴外在的优

秀文化来充实自己，这样才能更好的创造出具有独特的中国民族性的作品，否则就

会营养失衡。

四、总结

中国民族歌剧从一粒种子成长为参天大树，无时无刻不面临着挑战，曾经的

摸着石头过河、依葫芦画瓢到现在的独树一帜，都体现出了中华大地这片文化土壤

的肥沃和中国民族歌剧强劲的生命力。如何在当下永葆生命力，这仍旧是一个长期

的、具有探索性的问题，是需要我们用毕生的精力思考并付诸于实践的问题。
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[摘　要]歌剧作为一种西方艺术，在中国这片广袤的土地上得以流传，通过作曲家们的努力，取材中国故事，将中国本土的音乐元素与西方的音乐技巧相结合，赋予了

中国歌剧独特的生命力。
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