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从古至今，作曲家都在不同程度上强调着民间艺术对于音乐创作的重要性。不

同的民族由于所处不同历史年代，有着各自不同的生活环境、文化背景以及审美表

达，由此衍生出来的民间音乐也是种类繁多，各不相同。不同风格的民间音乐，都

代表着一个民族的音乐特点和艺术内涵，作曲家在进行音乐创作的时候，在民间音

乐的基础上进行艺术创作，有时会收到让人意想不到的创作效果。

一、民间音乐素材在创作中的运用

笔者根据有关资料和对很多作品的深入研究得出，运用民间音乐素材进行艺术

创作，一般可以分为四种情况：一是对其选用的民间音乐素材不进行改动的基础上

进行艺术创作。比如以某种民间器乐的节奏或民歌进行创作。二是对选用的民歌在

结构上进行调整，在此基础上的音乐创作。三是选取民间音乐当中的核心音调进行

创作。四是根据某种民间音乐素材的风格对创作音乐的主题进行提炼，在对调性、

调式进行分析后进行创作。以下结合具体例子进行论述。

二、原封不动地以民歌为主题或以民间器乐节奏进行创作

这种情况在很多的独奏、协奏曲和交响乐等器乐作品中经常遇到。例如，作曲

家刘福安在进行 《安徽民歌随想曲》 的创作时，就是选用了典型的安徽民歌，将

几首民歌组织编排到一起，并在此基础上进行延伸创作出管弦乐乐曲。作曲家韩贵

森是贵州人，在进行钢琴独奏 《花灯变奏曲》 的艺术创作过程中，就采用了贵州

的民歌素材--独山花灯调。作曲家在创作混声合唱 《好花红》 的时候，也是选用

了贵州布依族的民歌--《好花红》来进行改编的。作者在对所选民歌整体形态不做

改变的基础上，通过巧妙的节拍变化，对“百花丛”中绚烂开放的花朵进行描绘，

通过对新时代的美好赞颂，表达了作者对国家对自己家乡的深厚的热爱之情。

三、调整民歌结构或添加乐音进行创作

词作家谷继峰与贵州词作家阮居平共同合作的儿童歌曲 《山里放牛娃》，这

是一首具有典型彝族风格的儿歌，其前奏就是将贵州彝族原始民歌 《阿西里西》

进行乐音添加后形成的。原始民歌里面的强拍上面是没有“宫”音的，作者在原始

民歌的基础上，将“宫”音添加了进去，这样，使得前奏后面的音乐唱起来非常顺

畅，音乐显得更加自然。同时，在演唱过程中，将山里孩子在放牧时的欢乐场景以

及孩子的喜悦心情表达得淋漓尽致。

四、选择民族民间音乐核心音调进行创作

在运用民间音乐素材进行音乐创作时，选取民间音乐当中的核心音调进行创

作，这样的作品有很多。比如声乐作品《强渡大渡河》《半个月亮爬上来》，还有

《红色娘子军》这样的芭蕾舞剧，这些作品当中的部分选曲都是运用了这种方式

进行的艺术创作。作词家阮居平和作曲家韩贵森共同创作完成的作品--《美丽的

桐乡》，也是选择了贵州的侗族民歌《小山羊》其中的核心音调，在此基础上创

作出来的。作者在对侗族民歌 《小山羊》 的核心音调充分把握的基础上，按照以

大二度小三度构成的“三音组”。还有著名的作曲家孟庆云，他为贵州创作的音乐

作品--《贵州恋歌》，在创作过程中，就是选用了云南民歌--《十大姐》的核心音

调。另外，歌剧《白毛女》其中的《北风吹》这一选段，是根据河北著名民歌《小

白菜》为素材来进行创作的。虽然《北风吹》这一作品与河北民歌《小白菜》有着

很大的差别，但作者对民歌《小白菜》有着复杂的借鉴以及发展关系，这两部作品

的音乐特点是非常相近的。

五、根据民族民间音乐风格特点进行音乐创作

根据民间音乐素材当中的音乐风格特点，进行主题提炼，并对调式及调性特

点进行分析，在此基础上进行音乐创作，这类作品带有浓厚的地域色彩，但是其作

品不是由具体的某一首民歌作为创作素材的。这种创作方式对于创作者的要求比较

高，不仅仅是需要创作者对各种民歌都非常熟悉，同时，还需要把民歌当作自己的

音乐创作语言，在这样的高度上来进行作品创作，只有创作者达到这样的音乐素

养，才能够创作出富有浓厚地域特色的音乐作品；这样创作出来的音乐作品才能真

正感染到听众。例如，词作家阮居平和作曲家刘念共同完成的作品--《快乐的小金

蝉》，这首歌曲的主题具有两种框架内的“三音组”的创作特点。

结束语

我国历史悠久，民族 众多，有着丰富的民间音乐素材，为音乐创作者提供了

非常广阔的创作源泉。音乐家在进行艺术创作时，要善于运用各种民间音乐素材，

在创作中，要保护民间音乐的原始形态，并在作品中给予传承，运用各种方法对不

同民族的音乐资源进行深入的挖掘。每一位音乐家或者是音乐工作者，都要将促进

文艺的繁荣发展作为自己的创作使命，对各种民间民族音乐进行深入研究，掌握其

中的发展规律，在音乐作品创作中，要对民间音乐素材的艺术创作给予高度重视。

争取创作出越来越多的优秀作品，为广大人民提供最好的精神食粮。通过音乐作

品，将中华民族的文化精髓充分的展现出来。
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民间音乐素材在音乐创作中的运用研究
罗绍俊

（云南省昭通市昭阳区文化馆　云南　昭通　657000）
[摘　要] 民间音乐是我们中华民族的传统艺术瑰宝，都是由广大人民群众在历史的进程中，通过口口相传的方式流传至今的音乐作品和艺术形式。其自身具有独特的

艺术魅力，带有浓郁的地方特色和民族风格。我国有着丰富的民间音乐素材，都是我们进行音乐创作的艺术源泉，在音乐创作中，不仅要保护好民间音乐素材的原始形态，

还要通过各种方法对民间音乐资源进行深入挖掘，尤其是要掌握运用民间音乐素材进行音乐创作的方法。

[关键词] 民间音乐素材；音乐创作；运用方法

每个朝代、每个群体的纹样都有自己的特色，不仅是在服饰上，在建筑、瓷器

等物品中都可以看到不同的纹样，大部分的传统纹样都有一定的含义。如清朝的皇

帝喜欢用“龙”的纹样，衣服、被褥、茶具、碗、龙椅的把手等，几乎皇帝用的所

有物品上都雕刻着“龙”，“龙”象征着权力。各个部落的图腾也是一种纹样，将

部落精神蕴藏在纹样中，用以寄托某种期望。传统的纹样在当下社会也会广泛应用

到服装设计、建筑设计以及包装设计中。之所以在现代社会依然强调传统纹样的重

要性，不仅是因为传统纹样具有历史美感，更因为传统纹样是一种文化，从传统纹

样中能够挖掘出更多的历史故事，这也是在现代社会传承和创新传统纹样的意义。

一、在色彩搭配上的应用创新

在我国古代色彩艺术就比较成熟，从唐代的“唐三彩”中就能够看出我国的

色彩制作和色彩搭配技术已经十分成熟。在明朝郑和下西洋时又引入了“苏麻离

青”这一涂料，并将其与中国的瓷器相结合。所以我国的传统配色方案比较丰富。

但是从中国纹样的颜色上看，纹样的颜色多集中于“红、蓝、绿、橙、紫”，还

有“金、银”两种金属颜色[1]。每一种颜色代表的含义是不同的。比如，“紫气东

来”中的云纹中所彰显的紫色就有“吉祥、祥瑞”的含义。建筑风格中的“金色”

就代表金碧辉煌，主打富贵之意。魏晋南北朝时期比较常见的有莲花纹、忍冬草

纹。莲花纹是受佛教影响，其颜色主要以嫩绿色和浅粉色为主。多出现在瓷器上，

象征着吉祥。在现代将莲花纹用于服装设计上，可以以白色和浅粉色为主打颜色，

将服饰赋予“出淤泥而不染、濯清涟而不妖”的含义，让服饰呈现出典雅、高洁的

效果。在现代服饰设计中除了要借鉴纹样的形状，也可以借鉴传统纹样的色彩，保

持纹样的完整度[2]。

二、在工艺手法上的应用创新

中国传统纹样的工艺手法较多，最常见的有染色、编织、刺绣三种，每一种工

艺手法分为不同的类型。比如，染色又分为扎染和蜡染。传统的扎染工艺，每一道

工序都是纯手工制作，制作纹样流程烦琐，耗费时间长，成品件数少。而在现代服

饰设计中纹样可以运用现代化设备代替传统的手工制作[3]，不但缩短了制作时间，

减少了工艺流程，还提高了成品件数。在现代服饰设计过程中，设计师可以保留传

统的纹样轮廓，具体的颜色以及填充内容可以根据现代服饰设计思想和现代大众的

浅析传统纹样在现代服饰设计中的创新应用
刘怡然

（四川文化产业职业学院　四川　成都　610213）
[摘　要] 服饰文化也是我国传统文化的重要组成部分，将传统纹样在现代服饰中进行创新，是继承传统文化的重要表现，也是符合“文化自信”理念的时代要求。本

文主要基于现有的工作经验，从三个角度阐述传统纹样如何在现代服饰设计中得以创新应用，以期为其他学者的研究提供新的参考。
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