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黄自音乐美学思想的基本观点及其本质探微
王海涛

辽源职业技术学院

[摘　要]黄自是我国近代音乐史上一位极为重要的作曲家与音乐教育家。本文是对黄自音乐美学思想的考察与研究。全文分

黄自对音乐的本质的认识、黄自论音乐的美与审美两大部分 , 对黄自音乐美学思想的理论来源、基本观点与思想实质进行了深入

的论述。
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一、黄自对音乐的本质的认识

音乐的本质是什么, 这是一个为人们所不断思考、讨论, 

然而却难以有一个绝对答案的命题。黄自也没有明确表明他对

音乐的本质的看法, 但是在他的一系列关于音乐与现实生活的

关系、音乐的意义、音乐的内容与形式及其二者的关系的论述

中, 我们似可梳理出他对此问题的认识与所持观点。这也是黄

自音乐美学思想中最难以把握因而也最值得研究的主要内容。

二、音乐的内容与形式

“在绘画、雕塑、戏剧与诗歌中, 内容与外形都是判然为

二;而内容总不得不取题于人类或自然。独纯正音乐则不受外

界任何约束与支配。她象叔本华 (Schopenhauer) 说的:‘别

自有一番天地’。音乐的材料——乐音——并不是自然界中之

现象, 乃由人类自由创造与选择的。她的内容完全由乐音的各

种综合而产生。换言之, 音乐的意义就是音乐本身。”

“音乐的内容是音题, 我们可以依据它而探求作者的思

想、情感与作品的意义。在标题音乐中, 音题每附有文字的注

释, 这样可以指示听者们一个思索的范围。但在纯正音乐中, 

他无非是几个乐音的特殊组织而已, 我们不能藉语言来申述它

的意义。由音题的结合与变化, 便产生了曲体结构——音乐的

外形。外形是技术上讲求音题的联络、调和与对比, 使它们的

意义明显, 而同时使全篇的组织精密和合理。这样看来, 在纯

正音乐中, 内容与外形是一而二, 二而一, 不可分辨的。”

三、音乐的美

考察黄自关于音乐的美的认识, 不能不来看一看他对于美

的基本认识。黄自说:

“‘美’本来没有一个固定的标准。从历史上来看, 它是

常变的。因为各时代人类‘美’的观念不同, 所以表现‘美’

的技术也随时而异。”

很显然, 黄自认为美是相对的而非绝对的。可以说, 关

于美的标准问题, 从人类开始对美的思考之后就一直是一个

众说纷纭, 然而又从来没有一个绝对答案的命题。但是不管

怎样, 在人类从相对真理到绝对真理的漫长认识的历史长河

中, 世界上是不存在一个放之四海而皆准的、恒久不变的关

于美的标准的。因为, 人类对于美的认识, 离不开人们的

社会实践、审美实践这一现实基础;而且, 人们的审美实践

是在一定的历史条件下进行的, 它必然受特定历史条件的制

约, 同时, 每个个体审美的角度与深广度的不同, 也将导

致美感的相对性。也正是因为这些审美实践与审美感受的差

异性, 导致了黄自所谓“美的观念的不同”, 由于“美的观

念的不同”, 因而人们在创造美的手段的选择上也是不同的 

(“所以表现‘美’的技术也随时而异”) 。因此可以说, 不

同的历史时期、不同的民族、不同的人文地域乃至不同的阶

级立场, 都会导致人们对美的标准的不同认识。黄自不是对

“美”进行哲学沉思的哲学家或美学家, 他认为美是相对的

而非绝对的, 可以说是从他的生活经历中总结而来。黄自从

小即接受了良好的中国传统文化的熏陶, 后又负笈美国接受

西方文化的教育, 他是能明显地感受到不同民族、不同社会

制度下而产生的不同文化的差异的;加之黄自本身作为一个作

曲家, 对音乐审美标准的相对性有着切身的体会, 所以他对

于美的标准的相对性的认识应该是情理之中的事。黄自在谈

到音乐欣赏的时候就曾说:

“各人的嗜好不同, 各国的嗜好更异。譬如吃东西, 江苏

人的菜多甜, 湖南人的菜多辣。湖南人初到江苏必苦腻;而江

苏人初去湖南必急得出汗……大概西洋人初听中国音乐, 总以

为它单调;中国人初听西洋音乐都觉得紊乱……以听惯一个曲

调的中国人的耳朵, 去听数声综合的西洋音乐, 自然觉得它紊

乱;以听惯和声的西洋人的耳朵, 来听中国音乐赤条条一个曲

调, 无怪其说我简单。各人的嗜好既如此不同, 我们听音乐应

该很虚心, 听了不好听的音乐, 我们不应该说音乐不好。我们

应当先问问自己:我懂不懂这音乐?”

黄自显然在音乐的欣赏中看到了音乐传统的影响, 以及

审美经验对主体的制约, 从而使人们对音乐美的标准产生不同

的感受与认识。而且, 从这番话中我们亦可窥见黄自流露出的

音乐文化价值相对论的理论取向。这种认识在当时无疑是极为

可贵的, 他既没有将西方音乐捧上天, 也没有丝毫贬低中国音

乐。黄自对于美是相对性的认识, 在下面这段话中表述得最为

明确:

“‘美’本来相对而不是绝对名词。一代有一代之标准, 

一地有一地之典型, 而各个人亦有其所好尚。”

可以说, 黄自对于美的相对性的认识, 也影响了他对于音

乐美的标准的认识。

黄自认为浪漫时期的舒柏特与叔曼的作品不紧凑, 肖邦

的结构能力只足胜任小品, 门德尔松亦嫌软弱而不雄伟。也因

此, 黄自比较推崇勃拉姆斯, 以为他是“集古典与浪漫音乐之

大成——兼有前者稳妥的技术与后者热烈的情感”的作曲家。

他还说:

“我以为音乐的滋味有两种:一种如糖, 先甜而后腻;另

一种如橄榄, 先涩而后甘。Grieg属第一类, 勃拉姆斯属第二

类。喜欢哪一种本是个人的好尚——乡下人是不懂得赏识橄榄

滋味的。”

黄自定是不属于乡下人的。

结论

当我们站在二十一世纪的门槛上, 重新审视黄自的音乐美

学思想时, 我想, 它所带给我们的启示决不仅仅是一种老照片

式的怀旧情结的体现, 黄自音乐美学思想的价值也决不在此。

作为一份珍贵的音乐文化遗产, 黄自音乐美学思想的得与失, 

黄自音乐创作中所体现出的美学特征, 仍会给我们带来新的思

考与启发。尊重历史, 学习历史, 从历史中反观今天, 展望明

天, 这不仅是本文的最终目的, 也是中国音乐美学以及中国音

乐发展的一个必由之路与自觉追求。
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