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柳琴戏演唱技巧的分析
白明梅  

枣庄市艺术剧院   

[摘　要]随着社会的进步，人们的物质生活越来越好。由于电视、电脑等多种娱乐形式的出现和快速的传播，其对戏剧的影

响也越来越大，导致戏曲爱好者也在日益减少，戏曲演出日益偏离大众的兴趣，并逐步淡出大众的视线，甚至连传统的京剧都面

临着严峻的考验。柳琴戏也是如此，现在我们很少能听到纯粹的柳琴戏。柳琴戏之所以逐渐丧失其活跃的市场，除了由于人们的

娱乐手段越来越丰富之外，还因为柳琴戏的发展与传承受到了极大的限制。所以对于传统的戏曲表演我们不能摒弃而是要进行传

承，以便更好地弘扬我国的优秀传统文化。本文主要对柳琴戏的发展现状，以及柳琴戏的唱腔技巧分析和柳琴戏的传承价值进行

了详细的分析和探究。其中柳琴戏的唱腔技巧分析为本文论述的重点内容。
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概述
柳琴戏是一种传统的民间戏剧。根据史料，柳琴戏最初的

唱法是从农民那里得来的，他们为了生存，创作出一种能任意哼

唱的曲子，历经二百多年的演变，最终形成了如今的柳琴戏。柳

琴戏以其独特的艺术魅力而被称为“怡心调”。柳琴戏具有鲜明

的歌喉特色，男子演唱粗犷豪迈、刚劲有力，女子婉转婉转。此

外，柳琴戏源于民间，又受到传统文化的影响，演唱家们可以随

心所欲地表演，没有任何的束缚且极具创意，而柳琴戏的节律特

点，经常变换多样，从而使人感到轻松愉快。

一、柳琴戏的发展现状
柳琴的音乐内涵，能体现对作品的深刻理解，从审美情趣与文

化修养的两个角度来讲，都能体现出不同的音乐风格，了解演唱者

的情感，赋予他独特的艺术魅力，让它在意境上获得愉快的、优美

的音乐体验。熟练地掌握演奏技术，将演奏技术应用于演奏，不仅

可以丰富演奏的形式，而且可以充分地表达出作者的情感。

（一）剧团收益低，存在经济困难的现象

在社会、历史、时尚等诸多因素的影响下，传统的柳琴戏

表演已经不能满足、不能满足现代社会的需求。柳琴戏起源于民

间，其演出场所也多在农村进行，体现了浓郁的农村生活氛围。

在过去的很多年里，也经常会出现这样的现象。但如今，柳琴戏

在乡下已经很少见了。剧团下乡表演成了问题，所以导致农民不

能看戏，进而使柳琴戏在大众心目中的地位越来越低。随着柳琴

戏表演数量的不断减少和观众的逐渐“离去”，柳琴戏表演的效

益也越来越差，资金也越来越紧张。

（二）经费不足设施薄弱，表演无法正常进行

柳琴戏艺术团在经费短缺的情况下，很难继续下去。且不

说民间美术组织的经费不足，即使是市属机关的艺术团，同时，

由于缺乏资金支持的设施，以及“亏损性”的表演，以及“投入

低、收益低、表演低”的恶性循环，使得每年的演出收入难以维

持基本工资和表演，更是无法更新设备和改进基础设施。

（三）戏曲人才短缺、培养模式差、严重断层

人才是戏曲发展的保障，人才匮乏是制约戏曲文化传承发

展的重要因素。由于戏剧发展遭到空前的打击，戏曲市场的萎

缩，专门从事戏曲专业的人才越来越少。创意太多了。演员们转

向其它受欢迎的产业，导致了大量的人才流失。但是，目前我国

的戏曲专业培训机构寥寥无几，许多高校甚至已经取消了戏曲专

业。这对于处境艰难的剧场市场而言，无疑是一次巨大的冲击。

随着时间的推移，老一辈的梦师们渐渐退出了梦术的舞台，新生

代的戏剧人才很难将其传承下去。传统的人才培养方式已经不能

满足社会发展的需求，从而出现了非常严重的断层。

（四）思维僵化，缺少创新，不能与时俱进

柳琴戏是一种以自由为基础的艺术形式，具有很强的随机

性，缺乏一套固定、完备的发展系统和形式。这不但使其难以继

承，而且也限制了其艺术的创新与发展。一是柳琴戏虽无定型，

但仍局限于传统的戏曲表演，很难适应时代要求，应对其进行改

良。持续地革新。二是柳琴戏在地域上存在着局限，地域狭小、

封闭，很难吸取其它地方的先进文化，从而阻碍了柳琴戏的革新

和发展。

二、柳琴戏的演唱技法分析
柳琴戏，也叫“拉魂腔”，起源于鲁南临沂，苏北，皖

北，豫东北，安徽泗州戏，江苏淮海戏，山东柳腔，茂腔等，都

是“拉魂腔”的姊妹戏。柳琴戏是一种富有地方特色的戏曲，有

着浓郁的乡土色彩，其演唱形式新颖、音律优美，特别是传统戏

的唱法，在表现人物性格、心理活动、情感等方面有着得天独厚

的优势。柳琴戏的演唱技法主要有情感与技巧表现，以及技法与

音乐表现和音乐表现与舞台感染力三种形式。

（一）情感与技巧表现

艺术都是从情感层面上表现出来的，所以表演者在表演时

也不能忽略情绪因素。实践表明，将情绪与技术的表达相结合，

可以使观众的情绪得到充分的激发，并通过柳琴传达出表演者的

内心感受和经验，从而获得共鸣。演奏者是乐章的解释者，而对

乐章的解读也是对其进行阐释的过程。根据音乐整体的需要和特

定的内容表达方式，在艺术加工中赋予了情感的价值，从而获得

了更深层的艺术享受。

（二）技法与音乐表现

技巧和音乐表达的重点在于“韵味”。戏曲、美术、舞

蹈、音乐等各种艺术形态，都与“韵味”这个词有着密不可分的

关系。作曲家在创作时，把自己的思想和情感都投入到了创作

中，对艺术的处理也做了预先的预想和特别的处理。演奏者要忠

实于原创作者的原意，并以此来表达自己的观点，从而使作品得

到升华。虽然都是一样的曲子，但每个人心里所想，却是截然不

同的。比如《cat’s无言歌》里的非音乐技巧，虽然看起来没有

任何情绪上的东西，但弹奏面板、弦音技术的运用，却有着特殊

的效果。作曲家用声学的方式把猫的性格和情绪都表现出来，好

像不用文字就能把猫的性格特征表现出来。所以，就柳琴的音乐

表达而言，技术的发展是其发展的重要支撑和拓展。音乐与戏

剧、美术等艺术形态不同，作曲家在谱面上所画出的音符，是一

种通过特定媒介表达的特别的音符。欣赏者作为听者，既能通过

听觉来感知其表现形式，又能从视觉上理解技术运用的方式。从

这个意义上说，音乐技巧把“灵魂”带入到了音乐的表达中。在

今后的发展中，一定会使各种乐器的元素相互交融，从而使其更

好地掌握演奏技术，对柳琴的各种表现进行综合分析，可以更好

地反映出其音乐的风格和特定的要求，并且能够控制音乐的声音

和音乐的灵魂。它要求表演者在演奏技术上有较高的造诣，并在

此基础上，不断地充实和拓展柳琴戏的发展空间。

（三）音乐表现与舞台感染力

柳琴戏表演的视觉冲击极大地提升了其舞台魅力。《剑

器》中也说过，从第一个位置到第四个位置，音乐家的身体随着

音乐上下起伏，这一刻，人和柳琴的表演达到了一种完美的结

合。在速度比较快的情况下，使用更多的节奏，营造出一种紧

张、兴奋的气氛，这是一个非常好的表演。再加上《江月琴声》

的敲击，会让人产生一种错觉，演奏时，在他的右手手腕和左手

手背转动的时候，那种流动的感觉就会越来越明显。事实上，许

多作品都是从西方的吉他、小提琴等乐器中学习的，在技术上更

倾向于“演绎”，从而大大提高了舞台的感染力。演奏者们会在

不经意间，添加一些与音乐相关的动态动作，使听众能很快地进
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入音乐的气氛，表演者产生了共鸣。

三、柳琴戏的传承价值
柳琴戏作为一种非物质文化遗产，在漫长的历史发展和完善

中，逐渐发展成为具有鲜明特色的地方戏剧。自诞生之日起，便带

有浓厚的乡土色彩和地方色彩。柳琴戏是我国民间传统文化中的

一种，对于我们了解我国戏曲民间的历史有着十分重要的意义。此

外，柳琴戏的独特魅力，也为国内许多专家学者所瞩目。2006年五

月二十日，柳琴戏被国务院正式列入全国第一批非物质文化遗产

名录。自此，柳琴戏的传承与发展就成了一个重大的问题。

（一）较高的历史价值

柳琴戏作为一种民间文化，有着广泛的群众基础，有着很

高的历史价值。柳琴是一种根植于民间的艺术形式，具有广大的

群众基础。其内容也与民间美术有关，充满了浓厚的人生色彩。

此外，柳琴戏是我国历史上比较著名的一种，有着深厚的民族文

化烙印，是一种具有悠久历史和民族特色的传统民族文化。

（二）较高的研究价值

柳琴戏作为一种具有民族民间戏曲文化的传统和地域，且

具有很高的研究价值。柳子戏的前身是柳琴戏，是我们民族传统

戏剧的一种载体，它不仅反映了一个时代的特征，而且对于研究

现代民间文化具有十分重要的意义。它是一种具有地域特色的文

化载体。柳琴戏是江苏，山东，安徽，河南交界的地方戏曲，历

经数百年的发展，逐渐形成。对柳琴戏的研究，有助于我们更好

地认识当地的民间文化和地方特征。

（三）较高的艺术美学价值

柳琴戏以其独特的艺术魅力与审美价值。柳琴戏吸收了多种

戏曲艺术的精华，不断吸收、创新，形成了自己的特色。其演唱曲调

婉约，生命气息浓郁，常常让人心旷神怡，如痴如醉，且极具艺术

感染力。特别是生活小调，多含有古代音韵，并且审美价值很高。

（四）较高的精神价值

柳琴戏是一种贴近生活、贴近群众的艺术，是一种极具艺

术价值的作品。柳琴戏起源于人民，发展于人民，在大众中进行

创新，深受广大人民群众的喜爱。柳琴戏的形式多样，内容丰富

多彩，通俗易懂，是鲁南人民的一种娱乐活动。时至今日，柳琴

戏依然在民间发挥着举足轻重的作用，并已成为弘扬和发扬民族

特色的重要标志。山东临沂柳琴戏的产生与发展，极大地推动了

临沂文化的发展。这对于弘扬民族民间优秀戏剧民间文化，建设

社会主义精神文明有着重大的现实意义。

四、结语
综上所述，柳琴的弹奏技术与其音乐表现有着紧密的联

系，二者互相影响、互相促进。演奏技巧与情绪的结合是为了达

到二次创作的目的。如果没有感情，弹奏的只是一种没有灵魂的

乐器，演奏者除了要掌握基本的演奏技巧之外，还要注重对曲子

的理解，让自己的情感随着曲调的变化而变化，从而使自己的乐

器更具特色，更为出彩。同时，为了让作品更好地传达给观众，

也使得柳琴戏在新时期的艺术价值得以充分发挥。
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色的内心世界展现给观众。用相似的手法来展示角色的种种情绪

状态，这都需要武生打好基础、精心演练、不断增强基本功、不急

于求成。与其他行当或者人物相比较，武生特别需要演员自身的武

功功底，艺术上的高难度表现可以说是对于人的肢体动作提出了极

限的挑战。它要求从腿功，腰功，把子功这些基本功的训练入手，

不断受“皮肉之苦”，然后学习第一出戏，继续排演，最后走上舞

台，这些必须脚踏实地，循序渐进。台上每次美妙地翻转腾挪和每

次惊险的武打，背后都有汗、有泪甚至有血水。除动作基本功外，

手势，神态，身段等这些细微动作均需从每天一点一滴开始，积少

成多，历经岁月。只有基本功过硬，才会做到表演准确，精当，才会

一招一式不落俗套，才算是将老祖宗留下的功夫学到手，学明白。

一旦操之过急，如果没有很好的基本工作基础与前提，表现出的表

演就不够专业，只停留在形式上，缺乏戏曲的魂与灵，如此塑造出

的武生形象也就毫无疑问地不会取得成功。武生能否在武生之路

上持续成长，基本功起决定作用，如果基本功打得扎实，则武生表

演便能得到很好的提高，而利于推动武生此后的良好成长，基本功

做得不好，武生表演便会给人以不职业的感觉，瑕疵很多，而其身

体段落与姿态又无法给观众以美的感受，无法完美地呈现角色的

特质。因此，全体武生必须要有坚实的基本功，它是一名优秀武生

必不可少的要求之一。

（二）熟练的技术在表演中至关重要

除要求基本功扎实外，武生表演时的表演技巧是异常关键

的。表演技巧，就是要在精准表演的基础上更上一层楼，以坚实

的基本功为基础，经过的一次次舞台打磨、积累了大量经验，能

和人物结合起来，在程序化表演时巧妙运用有关招式而非机械式

铺陈，要把艺术美发现。例如呈现打斗场面的时候，一定要保证

打斗精彩并能引起观众的注意，但是和这一样，它同样会给观众

一种美的感觉，否则就不会有艺术美了，想要达到观众所期望的

表演水准，无疑很不容易。只有将多种不同的表演手段加以运

用，在灵活多样的表演技巧帮助下，才能使得戏曲可看性更强，

从而使得戏曲表演质量显著提高，才能吸引到观众的眼睛和眼

球。但如果过分强调技术就错了。手法上主要目的是延伸情节，

较好地表现角色，立足于具体故事情境表现角色个性特征与精神

面貌。与此同时，武生在表演时不仅需要武功技巧，而且坚实的

唱念基本功亦是至关重要的。

（三）武生在表演中要掌握合理使用的方法与技巧

武生演员作为戏曲表演的角色形象本身就是组成戏剧艺术最

主要的基本要素。戏曲武生演出除基本功必须扎实、有熟练的技

艺之外，还要使其达到某种演出境界，从而全面地展现武生的作

用。武生之格斗与武打需诸种技艺，与杂技有相同之处，然二者

不可混淆。武生这一形象使观众觉得非常生动，因此武生表演不

应该仅仅以技巧为主，而应该与人物内心活动相吻合，将一些基

本功与技巧相结合，同时运用艺术语言及其他元素加以渲染，提

升武生的表演境界，从而使武生形象在舞台上得以完美地呈现。

武生表演应做到三有境界，即准确、优美、韵味，三有境界的深

化，就会有更多的困难。准确，是指打得好，唱得好，走得好；

美,则是要求武生笔下的人物形象必须具有美感，并将注意力集中

在他们的内在美，表现美及装扮上。所谓韵味是指演出过程中达

到神韵合一的最佳境界展露出人物精神面貌。

结语：

总之，中国戏曲当中武生占据着极其重要的位置，同样的时

间，好的武生必须要做到基本功好，还要有一定之表演技巧，唯

有把二者完美结合起来，才能够较好地展现一名武生，把戏曲当

中的影像真正呈现在观众面前，使观众有身临其境之感，而在一

些翻修后的戏曲当中，武生们的演出必然是情真戏真的，才能够

使观众对武生们的演绎提升至艺术高度，从而获得观众的肯定，

也能够较好地传承和发展中国戏曲。
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