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传媒艺术

浅析中国民族歌剧艺术及发展
彭易

深圳歌剧舞剧院   

[摘　要]中国民族歌剧诞生于20世纪20年代。经过近百年的发展，从宋、元以来形成的以歌舞、宾白并重的各种戏曲，到萌

芽于二十世纪二十至三十年代黎锦晖创作的儿童舞剧《麻雀与小孩》，《小小画家》，聂耳创作的配乐剧《扬子江暴风雨》，再

到四十年代初的《上海之歌》( 张昊作曲)，《大地之歌》（钱仁康作曲），《秋子》（黄源洛作曲）等作品，在吸收西洋歌剧创

作特色的同时，对于探索中国歌剧创作的道路方面，起到了先行作用。直到1942年以后，由延安秧歌剧发展而成具有民族特色的

歌剧《白毛女》的诞生，标志着我国歌剧的发展进入了一个新的阶段，对之后的中国民族歌剧创作有着深刻的影响。从上个世纪

四十年代开始，中国民族歌剧在近八十年的发展历程中,为中国传统音乐的整体发展进步以及中国民族声乐的发展作出了巨大的贡

献，形成了具有中国民族特色的演唱风格。作为新时代的文艺工作者,认真探悉了解中国民族歌剧不同时期的发展状况,深入了解

中国民族歌剧的发展趋势，从而去更好地继承和发扬中国民族歌剧,让中国民族歌剧屹立于世界之颠。
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歌剧是一种综合的艺术形式,包含了戏剧、声乐、舞蹈、

诗歌等艺术内容。同时又是音乐和戏剧一种最高的综合形式，

属于音乐这类艺术门类之中，内容是表达故事情节,塑造人物

形象。二十世纪初，歌剧由欧洲传入到中国，经过我们老一辈

的音乐家们的改编继承和二度创作，渐渐地形成了一种既包含

了西洋歌剧创作特色又带有中国传统民族音乐文化的中国范的

歌剧，即中国传统的民族歌剧。

从20世纪早期开始，中国的民族歌剧从没有到萌芽、从

贫瘠到饱满、从衰落到高潮，它走过了将近一个世纪的风风雨

雨。1945年，歌剧《白毛女》首次演出取得成功以来，中国的

民族歌剧事业已经经历了60多年的成长道路。虽然中国民族歌

剧的道路历程时间不悠久，但在它的成长岁月里，歌剧创作在

我国传统音乐文化的基础上，引用西洋歌剧的创作技巧，创立

了独具中国特色的新的音乐艺术形式。在民族歌剧的发展历程

中，先是借助歌剧这种从外而来的艺术形式来反映出我国的社

会形态、人民群众现实状况和人类心中的思想感情。其中主要

优秀的代表作有：《白毛女》《小二黑结婚》《刘胡兰》；

《刘三姐》《江姐》；还有之后的《护花神》《屈原》《原

野》《党的女儿》等。

一 民族歌剧的创作元素

我国的民族歌剧的是在特有的历史条件和背景下产生的，

从《白毛女》到之后的《党的女儿》，歌剧创作在题材的选取

方面都有着各自不同的特点和内容，但是大多数题材的创作还

是来源于民间生活，共同的展示了中华民族儿女的现实生活和

传统文化的特质。

（一）反映历史革命战争

中国民族歌剧，尤其是发展的初期和中期，题材来源大

都以反映现实生活和民族战争为主，表现出劳动人民在中国共

产党的跟随领导下，奋力抗争、祈求解放，将三座大山推倒。

这种类型的歌剧在战争和革命的方面比较突出，目的在于激发

群众的革命斗志和自信心，歌颂艰苦朴素和勤劳勇敢的时代精

神，给我们留下了许多可歌可泣的英雄形象、动人事迹。

（二）表现历史人物和民间故事

在这种类型的歌剧创作上，很多都是根据历史记载相关的

爱国英雄和历史人物以及广为流传的民间故事为题材来源，以

正面形象刻画出中华民族勤劳善良、爱国坚强、不怕艰难、甘

于牺牲的伟大品质，弘扬了民族精神和传统文化，激发了劳动

人民民族气节。

（三）反映人民内心和精神面貌

中国民族歌剧很多题材都是描写广大劳动人民反对封建

剥削压迫，要求民族和平，追求美好未来的内容。例如《白毛

女》《小二黑结婚》等歌剧题材，都是来源于民间生活，传统

的色彩明显，内容比较向上积极，都深刻的反映了当时的时代

背景之下人民大众的精神呼唤。

二、民族歌剧的音乐风格

中国民族歌剧具有非常典型的艺术特点。

（一）东方与西方音乐的结合

从古到今，我国对于歌剧的音乐创作很基本上长时间都处

于中国的音乐与西方的音乐相结合为主体上。大部分是因为我

们对于歌剧的探索和追求和对于我国传统的民间音乐文化的热

爱和尊重。所以导致我国在民族歌剧的创作上始终建立在以中

国音乐文化为主，学习西方的基础上，同时也充分表现了我国

各民族音乐所特有的艺术特色。

（二）古代与现代音乐的融合

　很多文化和艺术都有历史的传承性。中国传统音乐文

化是一条历史长河，从秦朝时期的十五国风到汉代的乐府，

和之后明清时期的小曲，我国的传统民族音乐文化形成了一

朵东方牡丹。我国的民族歌剧音乐在继承历史音乐文化基础

的同时，也体现出古代的历史面貌和民族音乐的特色，然后

将今天新的创作思想、音乐元素，真正地形成古今一体。例

如民族歌剧《王贵与李香香》就引用了陕西民歌“信天游”

的音乐风格。

（三）新与旧的相互交叉

新和旧的交叉点是当今我国民族歌剧在音乐的创作中比较

突出的特点。首先是旧的民族音乐进行二度改良创作，其次是

对以往的作品尝试创新，加入今天音乐文化精华，比如美声、

通俗、古典。歌剧《苍原》的音乐创作在新旧的交流上很成

功。它在运用传统民族音乐的同时，又进行了改造和创新，尝

试运用美声、通俗等音乐技巧，给观众留下了深刻的印象，也

显示出当今时期我国民族歌剧音乐的精神面貌。

三、民族歌剧表演风格和鲜明的艺术特征

在歌剧的表演中，声乐部分包括对作品的独唱、重唱和合

唱，歌词就是剧中人物的台词（剧情内容不同，也会有说白出

现）；器乐演奏部分一般是在全剧开幕时演奏，早期的歌剧还
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会间有包含声乐在内的献词性质的序幕。歌剧每一幕中，器乐

演奏不止作为歌唱的伴奏，还会对剧情和旋律的变化起到很好

的连接。幕与幕之间常常使用间奏曲连接，或者每一幕都有自

己的前奏曲。在歌剧的表演中，有时插入舞蹈，对剧情的渲染

起到推动。歌剧的音乐结构由相对来说比较独立的音乐片断连

接或者是连续发展的整体结构组成。

在歌剧中表演中，最重要的声乐表演形式有朗诵调、咏叹

调、咏叙调、重唱等等；体裁样式分为正歌剧、喜歌剧、大歌

剧、小歌剧、轻歌剧、音乐喜剧等。对于演员要求演唱和表演

必须服务于剧情、音乐的变化和发展。由于剧情的变化，所以

使演员的演唱风格也更加丰富饱满。因为每个演员的表演和演

唱都推动和引领着剧情的发展，所以我国的民族歌剧大多数都

形成了具有中国特色的民族歌剧演唱风格。主要体现在唱段中

以抒情为主，用干净明亮的音色、口齿清晰的咬字、婉转的行

腔声韵来抒发剧中人物的情感和内心世界。

在音乐的表现方面，我国的民族歌剧不同于西方以个人高

超的演唱为主的特点，我们主要通过表演者进行演唱来塑造人

物形象，带动故事情节发展。这同时也要求了歌剧的表演者必

须具有扎实的声乐功底，稳定的表演基础，以表演配合演唱，

推动情节发展的效果。

尤其是在我国的民族歌剧中，女高音在剧中通常担任最重

要的角色。同时也表明了中国民族歌剧中的重要人物一般都是

由女性担任演出的，歌剧中主要角色的故事情节的发展和人物

形象的刻画通常由女高音呈现出来，也表明了在中国民族歌剧

中的经典曲目唱段大多数都是由女高音所唱。而女主人翁的故

事背景是由歌剧的编创者根据中国封建社会所特有的对民间女

性的压迫和屈辱来表达对中国女性同胞的同情，大部分的民族

歌剧作品都是来源于这一点，都是在表达女性同胞们对幸福、

美好和自由的追求，对封建势力压迫的反抗和痛恨。例如，被

压迫的白毛女喜儿，被渔霸压迫的珊妹；追求爱情自由的小芹

和为人类解放事业献出宝贵生命的女英雄江姐、韩英、田玉

梅。即使她们的身世背景，性格经历各不相同，但都是因为收

到了封建势力的压迫而走上反抗斗争的道路，也歌颂了伟大的

女性精神。

四、民族歌剧发展的趋势  

（一）风格上形成特色

中国民族歌剧是在中华民族传统的优秀文化和民族精神

下为基础而建立的歌剧，和戏剧、戏曲、文学、民族学、语言

学等很多人文艺术学科相互学习借鉴、相互补充成长的，首先

运用人们所熟悉的戏曲的形式和音乐语言等，创作出以中国的

戏曲结构为基础结构、民间背景为音乐的创作素材、风格是以

歌唱、表演、叙说、舞蹈为主的民族歌剧。歌剧《白毛女》和

《小二黑结婚》就是以民间最真实的生活写照为背景的民族歌

剧代表作，它们共同具有传统的民间音乐特点，也奠定了中国

民族歌剧发展的最初的基础，促进了之后民族歌剧的进步，成

为民族歌剧中的常青树。如果生搬硬套，不研究自己民族传统

艺术和音乐文化，没有自己的风格和特色，最终只能人云亦

云，走向失败。

“五四”运动以后，我国从事音乐创作的学者们慢慢学会

引用西洋歌剧的创作经验，打开了中国歌剧的成长道路。延安

文艺座谈会之后，出现了新秧歌运动。从第一部新秧歌剧《兄

妹开荒》到《夫妻识字》《一朵红花》等多部民族秧歌剧的演

出成功，推动了国内积极的创作和演出新秧歌剧的热流。40年

代之后，歌剧《白毛女》诞生同时也成为了我国民族歌剧的经

典作品，表明了中国民族歌剧在创作上取得了很大的进步，开

启了中国民族歌剧成长的新时期。

（二）艺术上形成体系

中国民族歌剧虽然已经拥有将近百年的历史，但并没有像

戏曲一样在世界艺术文化中形成独特的艺术体系。因此，我们

更应该注重学习并吸收戏曲音乐风格、创作特色、演唱技巧、

综合艺术表演等多方面的经验，逐步建立起我们自己的民族歌

剧的理论基础、创作方法及表演特点，为中国民族歌剧往更高

的水平奠定扎实的基础。 

（三）让民族走向世界 

中国民族歌剧在近期几十年的不断发展中，逐渐的成为

我国音乐和艺术文化一个重要的组成部分。在今天的21世纪，

民族歌剧和很多别的民族艺术形式一样，面临着很多机遇和改

革。要想让我们的民族歌剧走得更远，首先要有自己鲜明的民

族音乐文化和传统的特色，拥有本国的文化自信。

吸收西洋歌剧中的经验，把我们国家的音乐文化和西方

的音乐文化进行交流，以独有的艺术魅力，在世界歌剧的舞台

绽放其光华。而民族歌剧事业的进步也应该以适应当前社会文

化的发展趋势为前提，保留以往的优秀经验，在突破以往固定

的基础艺术形式的同时，对作品的结构及舞台实践进行分析总

结，通过分析民族歌剧的多种经验创作的方法和大量的舞台实

践，进一步地寻找出新的突破，用来学习和指导现在的民族歌

剧，把我们自己的民族歌剧推上一个新的舞台。要想让我们的

民族歌剧走得更远，首先要有自己鲜明的民族音乐文化和传统

的特色，吸收西洋歌剧中的经验，把我们国家的音乐文化和西

方的音乐文化进行交流，以独有的艺术魅力，在世界歌剧的舞

台绽放其光华。如早年梅兰芳曾率领中国京剧团在国外演出，

以独特的民族风格魅力和技压群芳的表演让观众折服，也让西

方人大开眼界，叹为观止，深刻地感受到中国民族传统的艺术

魅力。改革开放以后，豫剧、昆曲、黄梅戏等地方戏曲相继走

向世界艺术舞台，都是以自己独有浓郁的地方音乐特色受到观

众的喜爱和欢迎。因此，作为衡量一个国家的和民族整体艺术

水平面貌的歌剧，应该以独有的传统民族音乐特色、比较完整

的艺术体系和饱满的姿态走向世界，在世界歌剧的舞台上开出

魅力的艺术花朵。
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