
·1421·

传媒艺术

探究巴赫赋格艺术以及演奏技巧
——以巴赫g小调小提琴奏鸣曲赋格为例

陈懿

东北大学  

[摘　要]巴赫是巴洛克时期的德国作曲家，也是一位杰出的管风琴、小提琴、大提琴演奏家，被普遍认为是音乐史上最重要

的作曲家之一。他所创作的赋格曲带有着其特殊的艺术涵养。本文将重点分析巴赫赋格的艺术并以《巴赫无伴奏g小调奏鸣曲赋

格》为例进行探究。
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前言

赋格一词来自古老的拉丁词“fuga”，意思是追逐。所以

在赋格中得到的是一个声音在前进，另一个声音跟随它。赋格

可以是各种声音，赋格也可以是两个声部，更多甚至能达到32

个声部。

赋格又是一种智力模型，一种会出现在许多学科中的模

型。例如在诗歌中、文学中都有着以赋格曲的形式装裱的作

品；在地理学中，会有地理学家说“这种特殊的晶体具有类似

于赋格曲的结构。”；在绘画领域，有许多知名画家都绘画

了赋格曲。在音乐领域，说到赋格就不得不提到“音乐建筑

家”——J·S·巴赫。巴赫的作品体裁众多，其中包括赋格

曲、康塔塔、组曲、无伴奏奏鸣曲等，作为音乐家，他无疑是

成功的。第一，他把音乐从宗教的“供奉品”独立出来赋予了

新的意义；第二，发明了键盘类乐器的十二平均律原则，这一

原则沿用至今；第三，铺垫了现代西洋乐大部分的作品样式基

础，以至于被称之为“西方音乐之父。”

巴赫一生的创作贯穿着一个崇高的信念——用音乐艺术表

达对苦难的生灵的深切同情；虔诚地为他们祈求幸福；对理性

的胜利，存有无限坚定的信心。[1]

复调音乐彷佛是巴赫探究音乐最终奥秘的一把钥匙。或许

是因为当时的小提琴构造材质等因素，具体表现为琴弓较软、

琴马较平，与巴赫独特的超乎那个时代的立体思维也有着不可

分割的密切联系。在他演奏管风琴的实践累积下，这些复调的

立体思维深深的印进了他的脑海中。在他后来的许多作品中，

也恰恰验证了这一点，而这一点也成为了巴赫创作赋格的重要

基础。

一、赋格的发展与形式

赋格曲最早出现在十四世纪，运用于欧洲的音乐作品中，

此时的赋格形式简单，多为单纯地模范声部，运用在当时的复

调作品之中；在十六世纪后半叶，随着欧洲社会从封建主义向

资本主义转型的时期，复调音乐逐渐兴起，赋格也慢慢发展

着；到了十七世纪，赋格则成为了一种单独的体裁；在十八世

纪，欧洲此时正经历着黎明前的黑暗，在当时封建当道，民不

聊生的时代，复调音乐在此时得到了新的发展。到达十八世纪

后半叶，复调音乐逐渐向主调音乐过渡。赋格也成为了当时炙

手可热的新形式，得到了高峰喷发式的发展。

赋格最基础最核心的就是它的主题。赋格的主题决定了

这首作品内核展露的音乐形象，充斥着作曲家对于创作内心深

处具象的表达。赋格的主题可以有一个或者两个三个。根据主

题的数量分为简单赋格、二重赋格和三重赋格。赋格曲的曲式

结构多为三部性和二部性两种，其中三部性包括呈示部、中间

部、再现部，是在赋格曲中最为常见的结构。呈示部的特点即

是“你追我赶”，主题的引出与声部之间的重复对比来刻画音

乐形象；中间部更为像“对话”，多种声部相互交织，交替引

入主题；再现部则是通过规范统一的形式引导主题在主调进

入。

二、巴赫的赋格艺术特征

（一）平等对位，结构工整

对位指的是按照一定的规则将不同的曲调通过音符和音

符相对的形式进行结合，在旋律进行方面既能体现原来的曲调

又能构建出与新曲调之间的对比关系，在单个单位形式上来看

以和声效果构建出和谐的音律。巴赫严谨得使用对位这一种基

本形式进行创作，同时与规整的复调进行结合。巴赫的复调就

像一颗树干，滋养着无数的叶子，每片叶子都作为一个独立的

个体具有其不同的特点，相互构成了有机整体。所以在巴赫的

复调中，每个声部都具有流畅进行的特点，但在进行过程中又

有着个性鲜明的表达。巴赫的平等对位创作相较于其他的作曲

家来说，超脱了普通声部调性中的主从属关系，强调了每个声

部都有着其重要性。在巴赫的赋格中，不同声部有着不同的风

格，可以是声部之间相互重叠，可以是一个声部前进一个声部

休息，可以是一个声部保持一个声部渐强减弱的变化，可以是

一个声部强调一个声部弱化。在音与音相对的关系之中探索和

谐统一的结构感。

（二）形式多样，传统创新

前文说到巴赫处于复调音乐到主调音乐的过渡时期，所以

巴赫推动了主调音乐的发展。在巴赫的赋格中，他大量使用了

属于主调音乐的大小调技法，后来创作的《平均律钢琴曲集》

就是运用了24个大小调创作赋格。在曲式结构上，巴赫善于

运用模仿的技法，将程式段的主题通过多种变化或者增加副题

来重现，或是在呈示段和插句中表现主题。巴赫首次将再现部

作为全曲的高潮，强调再现部的重要性。赋格的技法运用了倒

影、逆行、扩大或紧随音值、分割及他们间的结合方式和主题

变奏、转调等的手法处理推动着赋格曲的展开。使每一次的主

题出现的方式、形态搭配都披上了新颖的外衣，给予听者在音

乐的流淌传递中带来注意力的跳转。

在和声上，巴赫作为一个理性的人，将新颖的和声引入

到了他的赋格作品之中。他采用了属九、增减七等不和谐和弦

通过声部之间的靠近转换以及结构的平衡，最后回到和谐的和

声中去。在巴赫的音乐中，一个单独特别的和弦始终没办法构

成最完美的音响效果。巴赫热衷于分解和弦在不同的声部以达

到交织自由的原则，只为着整体的协和。巴赫将和声与复调高

度结合，这源于他创新了复调的表现形式也大胆运用不和谐和

声，也源于他收到德国民间音乐的影响，乐衷探索多样性与丰

富性。
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（三）极具形象的巴洛克风格

根据史怀哲的见解，巴赫运用步态的主题传达心中的坚

定或是犹疑，用切分的主题表示疲惫，用平稳的旋律再现宁

静的主题，用两个拉长的连音的主题表现耶稣所受的煎熬，

用连续的五六个半音表达剧烈的痛苦。巴赫是巴洛克时期最

杰出的代表人物，他的赋格中也体现着典型的巴洛克风格。
[2]他所创作的赋格音乐形象深刻而丰满，自由而规整。旋律

既有悠然的美感，又有着庄严的肃穆，将优雅的旋律与对位

结合，将规整的曲式融入丰富的调性与和声。在巴赫的赋格

里，还拥有着对于和弦填充性处理，装饰处理，主题变化和

终止式运用来体现属于巴洛克风格的即兴之美。在各声部的

进行中，又通过强烈节奏感和跳跃感、力度速度的变化与风

格相得益彰进行演绎。

三、巴赫赋格的创作对于后世的影响

巴赫在西方音乐史中是一座跨时代的丰碑。在他之前的时

代，当时的欧洲正处于古典主义统治时代，巴赫作为巴洛克风

格最伟大的缔造者，站在了古典主义的山顶俯瞰十九世纪的音

乐。同时，在十九世纪浪漫主义音乐时代开始时，又有许多伟

大的音乐家收到了巴赫的影响。可以说巴赫对于后世的影响不

可估量，巴赫生前创作的一百多首赋格曲也深刻地影响着在他

之后的每位艺术家。

贝多芬作为为巴赫赋格曲注入新生命的著名音乐家也是既

有着对于巴赫的传承，又有着自己独特的音乐想法。贝多芬的

赋格因为受奏鸣曲这一类形势在当时的流行，在结构上就比巴

赫的赋格要大。贝多芬较为创新地在呈现部加入了大量的间插

段，使得整体音乐形象刻画得更为深入；在主题中，巴赫善于

强调主题从头至尾，而贝多芬大量采用主调与复调混合的织体

来全方位多角度展示主题的多变性，从而增强赋格曲中的情感

内涵。

在现代音乐中，肖斯塔科维奇同样作为以赋格著名的音乐

家。他的《24首序曲与赋格》在构架上受到巴赫的影响，但巴

赫是按照大调—关系小调的序列来安排的，而肖斯塔科维奇则

是按照小调—关系大调的序列来安排的，而且赋格的许多主题

交融着俄罗斯民歌的风格。[3]巴赫的赋格影响了从古至今几代

人，巴赫的风格仍然在几代人不停开垦不停研学中散发着新的

光辉，他留下的艺术财富值得无数人去继续探寻。

四、巴赫的赋格艺术在g小调小提琴奏鸣曲赋格中的体现

以及演奏技巧

（一）把握风格

在巴洛克时期的小提琴有着其特有的局限性。因为琴弦

多用羊肠制成，音量音色都不具备现在的提琴。由于巴洛克时

期乐器的局限性，加之琴弦不能承受过多的压力，因此大部分

的音乐变化是依靠弓速和接触点的结合体现的。那么在没有压

力，弓速又快的情况下，就只能依靠琴本身来共鸣，如果揉弦

过多，则会起反效果。由此可见，由于不需要高超的技巧，以

至于当时的整体技术水平没有现在这么富有激情，辉煌绚烂。

所以在演奏时，要在大方向规整的情况下尽量发挥小提琴声部

的特点，演奏出效果宏大，变化繁多的风格。另外要适当减少

揉弦来更加符合巴洛克时期的音乐特点。

（二）技法探究

g小调奏鸣曲赋格的第一句就是本曲的主题。所以在演奏

主题时，我们应该将连续的三个短音符八分音符拉锝稍短一

些，在前八后十六的节奏型中将八分音符拉长。在通篇的主题

中都要沿用这样的奏法。前文说到巴赫的赋格最大特征就是对

位清楚，在这一乐句中第二小节主题在重复时另一声部有时呼

吸有时暂停，后又在第三小节接回主题。整体对位结构工整，

具有巴赫理性严谨的特点。

谱例1

巴赫作为复调音乐的代表人物又推广着主调音乐，所以在

演奏赋格时要先做到浏览谱面，确定主旋律在和声中的位置。

要做到强调旋律主题的效果，就需要演奏者在演奏出每个音符

与和弦的时候将主题声部做到音量和音色上的加强。在弓杆和

琴弦接触点的位置更多保留在演奏主题的琴弦上。还可以利用

节奏的天然拍子优势，在强拍、主拍时卡住拍子，自然强调了

旋律主题。

谱例2

赋格中的和弦非常强调声音的整体性。但赋格中的和弦

多而碎，如果每个和弦都像砸下去一样，就没有巴赫风格的

美感。所以在演奏时，演奏者不能放过任何一个细小的和弦，

要牢牢地将每组和弦所在的两根弦三根弦之间的平面关系把握

好，要优美而完整地演绎它。在巴赫赋格曲中，不论是模仿、

对位或者衬托，各个声部的重要性也时有变化。在主题主声部

的同时，也不能忽视其他声部，在弹奏中要注意它是怎样进来

又是怎样发展变化的。这种发展和变化使得各个声部的力度色

彩各有特点、各不相同，但又互相联系。[4]

音乐是“流动的建筑”。巴赫的赋格曲就像精致的音乐建

筑，它是运用复调对位法构成的，由“逻辑性、建筑性、构成

性、完整性、统一性和对称性取得均衡的。在他的作品里所有

的要素都有整体的意义。[5]

巴赫的艺术成就来源于他所处的时代，他从小接触到的

音乐和家庭环境，以及他独特人生道路中的不同体验。这些辽

阔的情感充分体现在他的赋格作品里。他所创作的赋格个性鲜

明、寓意深刻，承载着巴赫虔诚的宗教信仰、理性主义。他对

音乐执着的追求，对于音乐坚韧不拔的学习精神都带领着他内

心深处的热忱无限走下去。他积极汲取前人音乐家留下的宝贵

遗产，就像现在的人民研习他一样。他将他的一切融入在他的

音乐中，也推动着巴洛克风格走到顶峰，让后人们继续追逐探

寻这位伟大艺术家留下的宝贵财富。
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