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传媒艺术

解释学视角下初探钢琴演奏中的视域融合

——以格什温三首钢琴《前奏曲》为例

乔雪

长治医学院

[摘　要]格什温作为驰名美国的作曲家，他的音乐作品大多采用美国民间音乐素材——爵士乐作为其作品的基调元素，把

传统作曲技法与本土元素相结合，使其作品既有古典严肃音乐的形式，又有通俗音乐的旋律与轻松的气氛。本文通过作者的演

奏体验对该作品做不同以往的诠释，对比不同演奏家的版本，以解释学的视域融合视角重新认识该作品，希望能为更好的理解

和弹奏格什温的作品提供一些新角度的帮助和借鉴。
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解释学，又称作诠释学、阐释学、释义学，是一门关于

理解和解释的学科。尽管解释学起初仅具有方法论与认识论

性质，但经过一段时期的发展，它逐渐向本体论方向发展，

涉及语言学、文学、文献学、历史学、艺术、人类学、文化

学、社会学、法学等领域，反映出当代人文科学研究领域的

各门学科之间相互交流、渗透和融合的趋势。德国哲学家伽

达默尔为核心的现代释义学派提出了“视域融合”的观点，

他认为，对一部艺术作品的理解不应该是要求理解者完全放

弃自己的视界去追求作品的那个历史的视界。反而，应该要

求理解者拓宽个人的视界,使自己现在的视界与艺术作品中所

体现的过去的视界相交融，从而使两者都超越自身，达到一

种新的视域，进入一种新的理解，即“视域融合”。钢琴演

奏并不仅仅是一种再现的艺术，更重要是一种富有创造性使

命的艺术，它要参与音乐意义的生成、填充、丰富音乐的内

涵，并由此赋予音乐作品新的生命。

一、格什温钢琴前奏曲

乔治∙格什温，美国作曲家，以节奏感强的流行歌曲和

古典音乐作品著称。一生创作600多首作品，涉及音乐剧、歌

剧、爵士歌曲、钢琴独奏曲、协奏曲和电影音乐等。他的音

乐最大特点是将美国民间音乐、流行音乐的元素，以及当时

风靡的布鲁斯、拉格泰姆等大量融入作品中。虽然未受过正

统的音乐教育，却凭借自己的后天的努力与天赋，成为美国

第一位民族作曲家。与受过正规音乐教育的作曲家不同，格

什温成长在音乐多元化发展的背景下，他将爵士音乐与古典

音乐融合后成功地推向了专业音乐的领域。因此，他的音乐

道路与创作风格与众不同，使其钢琴音乐焕发了新的活力。

20世纪初，爵士乐以其独特的艺术感染力流行于美国

的大街小巷，并迅速成为其流行音乐的主流。他吸收了欧洲

传统音乐的特点，又加入了美国本土黑人音乐的元素，使其

极具感染力，既有流行音乐的旋律通俗性，又有传统音乐的

严肃高雅感。音乐主要特点其一是节奏律动性强、比如切分

音、三连音、附点等；其二自由即兴，注重演奏者的即兴发

挥，旋律加花、临场应对各种氛围。其三复杂多样的和声，

使用更多和弦外音、延留音等。其四是演奏多样化，有合

奏、独奏、重奏，加入人声等。爵士钢琴音乐这种类型，加

入钢琴音乐的发展，以其彰显个性情感表达，融入自由切分

和即兴的发展方向，深受年轻人追捧与喜爱。

（一）创作特点

节奏特点：在三首前奏曲中，格什温运用了很多切分节

奏。谱例1为前奏曲第一首节选，第三小节的休止符产生出切

分节奏的效果，还有弱拍上的重音记号，使得节奏律动感更

强烈，有摇摆的风格，音乐基调已定为活泼带有舞蹈音乐的

风格.

谱例1：

谱例2：

第二首速度比第一和第三都要慢，整首曲子在气氛的营

造和节奏的把握上，以延迟来表达自由。谱例2中规整的四分

音符不能完全规整的弹奏，旋律在左手，演奏时节奏和律动

又不能那么整齐一拍一眼的进行，自由一点。

（二）旋律特点

第一首作曲家在引子部分右手弹奏前两小节就直截了当

地把主题呈现出来，鲜明而利落。第二小节的右手临时变化

音降A给人一种惬意与慵懒的联想，这种降低半音的处理，形

成布鲁斯音。后面的快速密集的三十二分音符，有点模仿管

乐器滑音的音效。第二首开始的低音声部，似乎在模仿大提

琴的音色，随后的旋律以弱起进入。右手的旋律除了单音，

又以八度的形式再次出现，显示不同层次感，之后变化再现

的部分，迎来了安静渐行渐远的结尾。第三首速度更快，情

绪激动热烈，节奏也更紧凑。旋律有许多装饰性的成分，还

有惊喜的临时转调，运用巧妙。作曲家还运用了很多上行的

旋律模进，紧随其后运用八度的形式再次出现，强调旋律主

题，左手也是很丰富，和弦音构成了另一个旋律线条，把音

乐推向高潮，最终音乐在热情洋溢的氛围中结束。

二、二度创造

钢琴演奏是以符号化的乐谱文本为基础，通过演奏实

践，将乐谱中符号化的音乐“所指”转化为动态音响结构中

的音乐“能指”。在这里，演奏者被视为乐谱文本符号意义

的裁决者与音响文本的实现者。“二度创造”就意味着符号

化乐谱转为动态音响结构的意义新生，即为音乐作品的演奏

者进行的音乐演奏解释。俄罗斯钢琴演奏学派奠基人海因

希.涅高兹曾将钢琴演奏家划分成两大类，其中一类为“个人

之上”风格；另一类为“超个性”风格的演奏大师（当然是

相对而言）。其中“个人之上”风格演奏家的二度创作中，

一切创作都必然围绕着作曲家的写作意图来进行表演。他们

对乐谱文本的演奏没有任何的偏差，以通过演奏乐谱文本尽

最大限度地还原作曲家的创作意图。另一类“超个性”演奏
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家认为“乐谱或文本符号”是由音符组成的，而音符本身是

没有生命的。要想使乐谱变成有生命的音乐，那么表演者就

必须主动介入，作为表演者的二度创造，需要同作曲家一起

承担音乐的创造。上述对钢琴演奏家的两种划分，其实质就

在于演奏家在演奏过程中表现出来的对音乐作品二度创作主

体性发挥限度的不同。下面将对具体作品通过技巧、风格把

控、情感融入、二度创造方面进行新的诠释。

（一）技巧触键

技巧是支撑演奏者诠释音乐作品内容和内涵的基础。在

格什温前奏曲中，有很多地方是模仿不同的乐器。比如同音

反复，有点模仿吹管乐的吐音方式，需要断连音处理，似连

非连，并做强弱的层次变化，指尖触键高度要有所变化。再

比如一些经过音，可以用手腕的力量带过，不需要弹得颗粒

性很强。还有在一些模仿打击乐的地方，多运用手臂的力量

弹奏，发出结实而通透的声音。对于左手大跨度的音，要先

摸再弹，重视左手的小指，通常弹根音位置，不要漏音。

（二）风格与时间把控

在格什温作品中，节奏大多都是取材于爵士音乐的基

本因素。笔者以《格什温钢琴前奏曲》第一首为例，拟对三

钢琴演奏家的录音版本进行比较分析与解读：三个版本表达

了由文本乐谱中所限定的那种摇摆的爵士元素的审美特色。

而在具体的表达中，分别在速度、力度幅度等方面略微有差

异。踏板的运用上，基辛更加丰满，强弱的变化中，郎朗更

像是为“超个性”演奏家，力度对比变化和速度的自由张弛

度较为丰富，齐默尔曼在节奏上偏向一气呵成。在学习该作

品时，无论节奏如何变化，都是由既定的节奏形态构成，即

使是比较自由的风格，也要在节奏的框架内做变化，不能漫

无边际的自由发挥，节奏的松与紧要契合好，不温不火。

序号 演奏家 键盘类型 演奏时长 整体速度 音乐处理

1 克里斯蒂安.齐默尔曼 现代钢琴 1分22秒 活泼偏快 节奏张弛有度

2 叶普盖尼.基辛 现代钢琴 1分28秒 平稳稍快 踏板厚实节奏稳健

3 朗朗 现代钢琴 1分23秒 个性偏快 力度情绪变化明显

（三）情感融入

情感融入不是单一某个层面或对象构成的，而是由多

方叠加交互在一起的。比如演奏者在弹奏过程中，也就是

“音响创造”时，用解释学路径来叙述就是其核心原则是以

演奏主体的自我人生时空为架构，将乐谱文本的符号化音乐

形态、作曲家的人生时空及作品产生的时空背景与演奏者的

人生时空架构相对应，并在具体的演奏过程中实现乐谱文本

向动态音响结构的转化。所谓“交互主体”，即将演奏者、

作曲家及作品全部视为主体，并由此构成主体之间的交互性

认知与阐释。这种融合提出了更高的要求，既要保留历史的

视域，对作品历史意义与原有内涵有深刻理解，又要体现现

实的视域，用当时演奏者本身的立场观点与思想情感去理解

和体验历史作品的意义与内涵。作曲家格什温在进行创作的

过程中并不简单将爵士与古典进行融合，而是加入诸多当时

所处的时代背景下盛行的元素，比如通过延迟来代指自由，

以三连音来增加摇摆性，左右手交叉来增强趣味性等，不同

元素的运用都使乐曲呈现出不同的色彩。在演奏过程中，把

音色和层次表现更加丰富细腻，结合历史经验与当代审美情

趣，模仿爵士乐队的音色效果，熟悉各类乐器的音色听觉，

多听以前那个时期的爵士乐队的音响录音，结合现代爵士乐

音效，让历史作品焕发新的生命力。

（四）视域融合下的再创造

伽达默尔提出的视域融合，在演奏者二度创作时会涉及

很多个视域，要融合作品的文本视域、历史视域、演奏者当

前视域以及听众的公共视域等。它是一种有限度的解释。钢

琴演奏者二度的结果已不可能完全忠实于原作，这是因为在

第一次视域融合时，具有不同视域的演奏者对音乐作品原文

本已经作出不同的解释，同时由于演奏者与作曲家之间不同

的视域，演奏者的理解不可能完全忠实于作曲家本意。但这

并不意味着在钢琴演奏中可以随意地理解作品。由于作品文

本内在的确定性和演奏者视域的限制，二度创作要最大程度

地接近作品文本的内容。第二次视域融合时，由于公共视域

的限制，演奏者会主动响应当下听众的丰富的要求或期待，

以使自己的解释结果尽量地满足他所意识到了的所有视域。

也就是说，在视域融合理论视角下，钢琴表演的二度创作过

程是具有动态性。在表演的视域融合过程中任何其中的一个

视域的改变，都会使二度创作结果千差万别。正如，“一千

个读者，就有一千个哈姆雷特”之譬喻。二度创造者和现今

的理解者，对艺术作品产生了各种不同意义的理解和解释，

即各种不同的视界。其中，历史视域，它作为客观存在的现

象已经存在着，而现今的理解者的视域，却因受自身历史环

境的限制，又不可能达到与历史视域完全统一或一致。因

此，从解释学视角看，对一部音乐作品的理解不应该要求理

解者完全放弃自己的视域，只去追求与已然存在的历史视域

的统一，而应该要求理解者拓宽自我视域，并将自我视域与

艺术作品中客观存在的历史视域相融合，从而使两者都达到

一个新的视域。

三、结束语

三首前奏曲都比较精练，每首之间各不相同又互相联系，

使之完美地融合为一体。我们回不去那个时代，那就在现代中

去重新认识和解读那个时代的音乐，融合古与新的视角。用伽

达默尔的观点来看，正是音乐存在意义的多样性才使得优秀钢

琴音乐作品在时空的交叠中保留下来，并由一代代钢琴演奏家

通过主体性的演奏解释汇总，且赋予其不同的意义，也正是这

些不同的意义才构成了钢琴音乐作品在历史时空中存在意义的

永恒性。通过本文的分析，希望可以让更多人弹奏格什温的作

品，体会爵士乐音乐的别具一格的魅力，为演奏者从不同视角

去诠释该作品提供一些借鉴与帮助。
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