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新时期有声小说对小说创作的潜在影响研究
许枢元

内蒙古民族大学文学与新闻传播学院

[摘　要]有声小说是小说新时代发展出来的一种新的样式，因此它的发展和中国当代小说的前进步伐基本一致，且和小说

创作一样要遵循意识形态的规约，与此同时又要按照有声传播的技术和艺术要求进行创作。本文的研究针对新时期有声小说对

小说创作的潜在影响进行了研究，重点分析了有声小说的传播媒介以及听的“想象力”、“交流性”以及“娱乐性”对小说创

作的潜在影响。
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引言

新时期以来，随着科技和媒体的不断发展，文学以印刷

为传播媒介的统治性地位逐渐被以电子媒介所动摇。听书因

为“比看书节省时间精力且轻松多了”[1]成为大众文学接受

的主要方式，而这一时期广播调频立体声的广泛采用，为有

声小说的发展提供了滋养的土壤，同时满足了人们的听觉审

美需求，丰富与提高了受众的听觉感受。这一时期有声小说

迎来了从未有过的发展高潮。“每逢正午来临，几乎全国所

有的广播电台都播放《小说连续广播》《评书联播》或《广

播剧和小说连播》节目，并以此形成一个传统，长年累月、

经久不衰，呈现出万人空巷的景观。”[2]很多作家在自己的

作品被搬上小说连播节目并取得广泛关注之后，意识到了广

播传播在扩大文学影响力方面的重要作用，从而在后续的创

作中自觉树立起适于“听”的写作意识。

一、以广播为媒介的传播对小说创作的潜在影响

中国首座广播电台于1923年首次播放，它在上海租界

引起一阵“无线电热”。此后，各种形式的广播电台如雨后

春笋在中国出现。这些电台除播新闻外，还大量播出娱乐节

目。在这些娱乐节目中，“广播书场”是颇受欢迎的节目。

比如在上海，“广播给上海市民提供了时尚、多元、便利的

娱乐选择，也是电台节目的重要构成，在众多电台中娱乐

节目的播音时间占全天播音时间的85%以上，而说书占第一

位。”[3]根据张恨水先生的《啼笑因缘》改编的评书，令上

海市民如醉如痴，欲罢不能。

八十年代中后期到本世纪初，小说连播无论在书源选

择、录音制作技术水平还是演播者的艺术水准上都有了明显

提高，一些优秀的现实题材作品被纷纷搬上广播。20世纪

七八十年代，广播仍是最为先进的传播媒介。而经由广播传

播的有声小说是以印刷媒介来传播文学的挑战者的身份出

现在大众面前的，它更好呼应了当时社会由计划经济向市场

经济转型起步阶段，思想长期受到禁锢之后的民众对文艺内

容和形式通俗化的迫切需求，因此它成为劳动群众接触文学

作品的最主要方式，如《夜幕下的哈尔滨》就曾引起万人空

巷。

当然，有声小说是伴随着广播在我国的诞生而诞生的，

它有着深厚的广播传播底蕴，并在文学的传播接受上发挥着

重要的不可替代的作用。同时，有声小说对于新时期作家的

影响也是深远的，它不仅记录了当代作家在文学创作道路上

跋涉的足迹和收获的成果，还广受作家的重视，而且也在潜

移默化地影响着作家们的创作倾向。作家冯骥才说：“不

是所有小说都适合广播，尤其是长篇连播，它要求：一，

故事性强；二：人物命运曲折；三、不断出现矛盾冲突的高

潮；四、有伏笔有暗线有悬念有噱头；五，有各方面丰富的

知识。……小说要适合听就必须局部删减与添加，剪裁与拼

接，乃至浓缩与铺张。……大胆地扩展情节，强化人物，制

造冲突，充填细节……”[4]作家柯岩在她的《寻找回来的世

界》有声小说播出广受好评之后深有感触地说：“在创作

上，……我觉得，多掌握一种形式，就像一个战士多了一种

武器……”[5]所谓“多掌握的一种形式”，就是适合广播有

声传播的写作方式。

二、听的想象力对小说创作的影响

耳朵作为听觉器官，绝大多数情况下是被动的，它不

能像眼睛一样闭目不视，也不能在纷繁的声音中精确锁定某

一个声音，而声音通常是转瞬即逝的，这就使得大脑没有时

间去理性地分析声音。“耳朵自始至终的开放性，且没有焦

点、没有方向、没有边缘的包容性，无法停留、无法储存的

动态性，让听觉空间充满了想像和感性色彩。”[6]

“听”的想象力对小说创作的影响首先体现在想像的

具体合理上。“听”固然是感性和充满想像的，但是“听小

说”首先要听明白才能展开合理想像，因此小说的想像首先

要具体合理，才能使听众的想像不至于是无源之水、无本之

木，从而导致背离小说的思想主旨。

作家王安忆小说作品经常被改编为影视剧和有声小说，

在谈到她的中篇小说《尾声》的创作时说认为这部作品调动

了她在文工团生活六年的所有生活素材，所以才能使听众对

“这个历史转折时期的一种特殊的矛盾、人的特殊的命运”

产生真实的想像和联想。

“听”的想象力对小说创作的影响还体现在人物形象和

语言刻画的准确上。人物是小说的灵魂，也同样最能激发听

众的想像、联想，从而产生审美愉悦。小说连播是以音声作

为传播载体的，它通常采用一人演播，即便是两人演播，小

说中的人物往往远远多于两人，这就要求小说的人物形象和

语言刻画必须准确、典型，这样才能使听众在听的线性过程

中不至于混淆。

“听的想象力”给小说创作带来的影响还表现在悬念

的设置上。以柯兴在他的《风流才女——石评梅传》中，从
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评梅和君宇相见开始就有了悬念——君宇和评梅究竟会不会

走到一起，这一悬念只到小说快结束时才被解开。从维熙的

《梧桐雨》也是从一开始就制造了悬念：“一封短短的来

信，字里行间如同带着霹雳电火，把李冰惊呆了，多么不可

思议的变化呵——陶小雪在信中，竟然提出和他终结爱情关

系。”设置悬念向来被有声小说改编创作所重视，悬念最能

使听众产生想像和联想，从而激发他们连续收听的兴趣。

三、听的交流性对小说创作的影响

“听”天然地就带有交流性，在公共传播的语境下，能

让信息传播更顺畅。而从人际传播的角度看，听是彼此的尊

重、是情感的交流，能让人与人之间的交往更有温度。

从有声小说改编创作的维度来审视，声音叙事最大的特

点是声音是有感情的，而广播传播“只闻其声不见其人”的

特点为交流营造了自由而亲密的情感空间。我们都有这样的

经验，通过广播在“听”某一体裁的文本时，仿佛是说给自

己听的，声音所塑造的人物形象仿佛就在耳畔，就像老朋友

一样在和听众娓娓交流。在小说创作中借鉴听的交流性，着

意营造交流的氛围，已成为很多新时期作家的自觉，这一方

面使小说的情感表现更为诚挚，另一方面也会使读者更为主

动和投入地接受作品。

“听的交流性”给小说创作带来的启示首先表现在小

说作品在地域和情感上去营设“接近性”。也就是说能够让

接受者在心理上有一种亲切感，仿佛就在身边。以《平凡的

世界》为例，作家路遥所着力讴歌的平凡世界中平凡的人

是历史的主体，他们身上所蕴藏的美德，包括“像牛一样

的劳动”、人与人之间的真挚情感、对理想的执着追求、对

爱情的坚贞等等，这是中华民族传统文化的积淀，也是中华

民族共通精神的追求标准，最能引发广泛的心理认同，是让

读者心理上与作品接近的丰厚土壤，也是催生迫切交流意愿

的心理动因。早在小说播放第一部时就有人表示：“我认为

小说好就好在作者将自己对生活的深刻感受，对人生的准

则、价值、道德审美趋向毫无保留地体现在作品的人和事当

中，使人读来真实、亲切、可信，并从中得到启发人生的思

考。”[7]《平凡的世界》的第二、三部是作者路遥伴随着小

说连播的播出而进行的，作品中因平凡亲近而引发的交流感

仍然强烈，当然这是小说作品风格的延续，也是作家尊重听

众心理和情感审美意愿而在创作中更为自觉的选择。

“听的交流感”对小说创作的影响还体现在叙事时将第

一人称诸如“我们”融入通常叙事常用的第三人称当中，这

使得作家自然而然成了作品人物中的一员，直接和接受者产

生交流。这也是在听的交流当中，听众与故事讲述者之间情

感联系的常用技术手段。还有作家自己在作品中发声，或解

释内容，或抒发情感，作家已经不再借助人物，直接和读者

交流。

新时期以来，尤其是本世纪初出现在小说文本中和音

声叙事相关的小说创作手法，并不是伴随广播小说节目的出

现而出现，但是我们可以肯定的是伴随广播小说节目的深入

人心和影响广泛，深刻地影响了作家的创作，尤其是作品屡

次被搬上小说连播节目的作家的创作，使他们在小说创作当

中对音声叙事的规律要求更加自觉地去加以吸收和借鉴，从

这个角度来说小说连播某种程度上也在影响着小说的创作手

法。

四、听的审美娱乐对小说创作的影响

互联网时代无疑是大变革的时代，中国社会以前所未

有的速度向现代化迈进，社会各个层面都在发生着巨大而深

刻的变革。现在的人们更喜欢接受新鲜事物以及新的思想观

念，他们准备迎接社会的变革，思路广阔、头脑开放，尊重

并愿意考虑不同的意见和看法；更多地依赖自己，而不依赖

亲人；喜欢都市生活的刺激、机会和挑战，并通过机会来

证明自己；喜欢用社交账号来分享自己的生活等方式，更多

地体现出娱乐在生活当中的重要性，这充分描摹了转型期的

追求现代化的中国社会，尤其是在互联网的推动下，人们的

思维方式趋向于多元化，价值取向个性化，破除守旧意识，

情感素质开朗求新，乐于以新的态度方式对待生活的崭新特

征。这是个人在生活态度、价值观念、行为方式上自我意识

的觉醒和追求，在互联网时代每个人都可以是主角，人们不

愿受到束缚，急于彰显自我，满足自我。某种程度上这恰也

是娱乐化在互联网时代大行其道的社会心理背景，娱乐是人

生旅途的放松和调剂，在某种程度上又是个体向现代化转型

的润滑剂。娱乐使人们在面对社会变革的压力时不那么难以

承受，在娱乐中个体的命运似乎更容易掌握在自己的手中。

结语

在新媒体盛行的今天，用声音传播文学变得更有活力，

用声音传播小说，就要坚持精品意识，不仅体现在文学作品

的选择上，还需要在“声音”上下功夫。有声小说的本质永

远是用声音“讲故事”，优秀的演播人才永远是内容生产的

核心。当代中国有声小说艺术想要持续发展就必须紧跟时代

要求和文学发展的步伐，注意发掘和培养好声音，为受众不

断提供更加优质的有声小说作品。
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