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浅析美术设计对影片叙事的作用

——以《三个和尚》为例

张瀚元

云南师范大学

[摘　要]在一个影片中，美术部门是一个庞大的队伍，并且承担着大量的工作，影片的场景、道具、人物设计对整部影片

都取得了非常重要的作用。本文以《三个和尚》为例从场景、道具、人物设计等方面分析影视美术对影片叙事的作用。
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目前，中国动画行业的发展遇到了比较大的难题，近些

年最火爆的国产动画片《喜羊羊与灰太狼》因为暴力元素过

多下架。而一些动画电影也没有获得很高的票房。目前大多

的中国动画，以过度娱乐取悦真实观者。动画之所以能够成

为一门艺术形式，其价值就体现在能够引导以儿童为主的真

实观者用正常的态度对复杂的人性进行思考和讨论，而不应

当只是弱化了直接的教训。这也是目前为止中国动画最缺少

的内涵，而且越来越多粗制滥造的动画片出现，更是错误地

引导了当前的中国儿童。反观1949年到1966年以及20世纪80

年代，都有非常优秀的动画作品产出。

《三个和尚》美术师韩羽在采访中提到：这部影片之所

以被评为造型、音乐、动作、音响和谐一致，具有鲜明的民

族特色，是基于编、导、美、音多方面创作人员在艺术追求

上的共同语言与协作精神，以及美影厂近百人参加制作的集

体努力配合。

一、删繁就简的场景设计

电影的场景即剧情在期中展开、发展和人物所处的特定

空间环境。《三个和尚》围绕从前有座山，山里有个庙为主

要场景，主要讲述了三个和尚在庙中吃水遇到的问题。整个

影片的造像都非常简单，采用了单纯化的造型风格，并且极

其讲究神似，并且运用了水墨写意画中“以形写神”的风格

特点。整部影片也多运用对角线构图的手法，每当画面中仅

有两个元素的时候，他们往往被分别放置于屏幕左上角与右

下角的位置，消除了构图的呆板，画面变得更加有趣。

留白是中国传统美术中常用的表现技法，被广泛运用

于中国画、陶瓷画、版画等传统绘画艺术中。在画面恰到好

处地留白，可以起到烘托主题、营造画面氛围和平衡构图的

效果。黄宾虹先生曾经说：“虚中之实，每在布置外之意

境。”留白可以生成无限的意境。《三个和尚》的作者徐景

达先生创造性地将这一绘画理论运用在动画中，产生了有趣

的效果。在整部影片中画面除了人物、必要的道具和推进叙

事的场景之外，没有任何多余的物体，这样的设计并没有给

人单调的感觉，而是使观众能更好理解影片，让少儿观众也

能通俗易懂。

通过三个和尚的出场时脚下走的路中的小色块，大概

可以分析出，小和尚走的是石子路，才会遇到和石子大概相

似的乌龟被绊倒，而瘦和尚走的是山路，遇到蝴蝶，胖和尚

走的是水边路，遇到池塘蹚水过河，将鱼放生。在本片中河

边取水的小河，也是用几条波浪和蓝色的块块所表现。而其

他的场景也是极其简单明了，能舍去的尽量舍去，舍去不了

的就用极其简单的线条充分的运用符号化进行表现，例如阴

天的黑云，就是黑色的一团云，闪电也只是白色的线条。在

小和尚和瘦和尚因为打水产生争执的时候，两个人也是背对

而坐，更有意思的设计是，两个人因为冷战而向后移除了屏

幕，让观众很容易就看出目前两个和尚因为打水而闹出的矛

盾。在三个和尚谁都不去打水念经的时候，三个和尚呈三角

形背对而坐，这也是运用了散点透视的构图方法，三个和尚

背对而坐，互不打扰，给人以强烈的真实感觉。影片中不光
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小河，将寺庙周边的环境表现在全景中，小和尚、寺庙、小河分别在三角形的三个顶点，这

样的构图会使得画面看起来更加稳重，完整。

所以说整部影片在场景的设计上，删繁就简、恰到好处、让观众尤其是儿童观众一看就

能理解发生了什么，在讲述一些什么故事，目前的人物关系是怎么样的。

二、合理出现的道具设计
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能理解发生了什么，在讲述一些什么故事，目前的人物关系是怎么样的。

二、合理出现的道具设计
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这一次运用了三角形构图，在一开场也是三角形的构图法，

充分的交代了和尚，寺庙和小河，将寺庙周边的环境表现在

全景中，小和尚、寺庙、小河分别在三角形的三个顶点，这

样的构图会使得画面看起来更加稳重，完整。

所以说整部影片在场景的设计上，删繁就简、恰到好

处、让观众尤其是儿童观众一看就能理解发生了什么，在讲

述一些什么故事，目前的人物关系是怎么样的。

二、合理出现的道具设计

影视道具是指在影视作品中与场景、剧情、人物有关

联的一切时间。整部影片的所有道具设计都可以说是合情合

理，细节决定成败，为什么这样一部动画片经得起后人的分

析推敲，导演阿达在导演构思和创作方法中提到，只有最精

炼的东西才能给人们以深刻印象，也容易记住。

在中国的众多寺庙里，一般都供奉释迦牟尼佛，而在影

片中，庙里却供奉的是观音菩萨，笔者认为导演以及美术师

在这一场景上也做了着重的设计，在众多的佛像中，观音菩

萨的法器是玉净瓶，而玉净瓶里插的是柳枝，柳枝需要水才

能不衰落，所以在该影片里出现的不是释迦牟尼佛而是观音

菩萨。并且在庙的旁边是一棵柳树，柳树的适于各种不同的

生态环境，不论高山、平原、沙丘、极地都有柳树生长。柳

树的出现主要是为了描写山上的风，因为柔软的物体才能体

现出风力的大小。

在前面写到的场景设计中，小和尚遇到了乌龟，瘦和尚

遇到了蝴蝶，胖和尚遇到了鱼群，这些小动物的出现都非常

合情合理，小和尚在被乌龟绊倒之后，不忘将乌龟翻过来，

瘦和尚从怀里掏出一朵花送给蝴蝶，而胖和尚将鱼放生，充

分说明了每一个和尚在单独的时候都是心地善良的人。

寺庙中老鼠也不是突然出现引起火灾，循序渐进的过

程，让观众更能接受老鼠嗑蜡烛，引发火灾。第一次小和尚

独自在寺庙打坐的时候，老鼠出现，老鼠的第二次出现是在

瘦和尚和小和尚一起打坐时，而前两次，两个和尚只是将小

老鼠吓走，所以才有了第三次出现啃蜡烛的情节。

老鼠的出现循序渐进的将整部影片推向了高潮。整部影

片在道具的设计上，也都帮助了叙事的推进。并且所有道具

的出现都合情合理，很好地将观众带入到整个角色当中。

三、诙谐幽默的人物造型

一部好的动画片一定会有好的造型来充分表达故事情节

和人物性格，给人以愉悦的视觉效果。一个丝毫不能引起观

众共鸣的动画造型所表达的故事是很难吸引人。更谈不上引

起观众的共鸣的。

三个和尚的人物造型由著名漫画家韩羽所设计，人物造

型极具传神，人物造型和场景造型一样简而不单，多用几何

形状构成了丰满的人物形象，使观众一眼就能看出各位和尚

不同的性格特质。在身材方面，人类基本体态高、矮、胖、

瘦都凑齐了，并且三位和尚分别穿红黄蓝三件不同颜色的衣

服，红黄蓝是美术上常说的三原色，这三种颜色可以调出任

何颜色，而这三色融合就变成了黑色。三个和尚用三个体态

和三种颜色代表了世间万物和普罗大众，道生一、一生二、

二生三、三生万物。

从三个和尚的长相身材来看就可以对三个和尚的性格略

知一二，小和尚外在表现是比较聪明，你看，和高和尚抬水

时想到用尺子量扁担的是他，打坐时第一个吃零食的是他，

三个和尚都被噎住了，第一个想到去喝菩萨净瓶水的也是

他。而小和尚的问题是相对体质较弱，比如火灾时他去挑水

两次被乌龟绊倒。高和尚的外在表现是比较能干，尤其是在

小庙发生火灾时，几乎全是高和尚挑着水飞奔，小和尚两次

被乌龟绊倒之后，都是高和尚接过扁担。胖和尚的外在表现

是有些滑稽，行动、表情都属于有些诙谐感觉的人，再加上

他圆滚滚的身材，其喜剧色彩更加浓厚。聪明的，能干的，

滑稽的，不同的和尚不同的性格，和衣服颜色和体型一样，

都有概括和标签作用。

片中菩萨的几次表情变化也颇为传神，一开始是欣慰、

然后是看不下去，中间发现自己净瓶被抢时的惊讶和无语，

到最后展开笑颜。菩萨以一个旁观者的身份在片中担任了观

众的角色，菩萨的表情其实也是我们的表情。

《三个和尚》的创作吸收了现代西方的艺术元素，从造

型上体现了一定的时代感。通过的人物造型的塑造，并在出

场时配上相关的音乐，把三个和尚的形象惟妙惟肖的呈现给

了作者。

结语

虽然随着时间的流逝，曾经受到国内国际如此高的《三

个和尚》可能会被渐渐淡忘，更难有人记起包括导演在内的

对这部影片所做出的艺术探索和创新，但是不管在人物造

型，场景、道具设计等方面，甚至影片的一个个小的细节

方面都值得我们深深回味。结合当时的时代背景，《三个

和尚》不光让小孩子看到了三个和尚齐心协力有源源不断的

水，其实也在对当时的社会现象进行暗示。《三个和尚》是

一部优秀的动画作品，不仅因为它具有很强的趣味性，也因

为它在寓教于乐方面产生了重要意义。难怪有人评价它“是

一部短小的影片，但是值得写一篇长达万言的文字来分析研

究它的成就”。
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