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手风琴演奏和中国风的融合分析
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[摘 要]手风琴是一种广泛流传于西方的民间音乐演奏乐器，其地位就如同我国民族文化中的二胡。在当下，手风琴在我

国逐渐开始没落，本文就结合我国当下大力提倡的“中国风”，分析中国风背景下的手风琴演奏艺术的发展和复兴，为关注手

风琴的相关人员提供一定的方向参考。
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引言

当下，我国积极推动文化发展战略，注重中华文化的

“走出去”，大力提升中华文化在世界范围内的影响力。在

该背景下，多元文化不断交织，在吸收借鉴西方文化的同

时，又注重结合中华传统文化，融合创造崭新的新时代国风

文化。手风琴作为中西音乐文化交流的重要媒介，关注手

风琴和中国风的融合，不仅有利于我国的文化发展创新，也

有利于借助乐器演奏将国风进行对外推广，提升国家的影响

力，所以研究手风琴和中国风的融合具有重要意义。

1、历史背景下的手风琴在我国的发展问题

手风琴作为西方民间小巷广为流传的一种便携式乐器，

在西方民间文化发展中占据了重要地位，在晚清时期，随着

闭关锁国被打破，手风琴就伴随着中西方文化的交流开始传

入中国，不过在此时，我国处于内忧外患，手风琴主要作为

洋人的专属乐器。在此时的落后的中国人眼里，反而被赋予

了一种高端奢华的内涵。	 直到新中国成立后，尤其是我国

在和苏联展开大力合作后，手风琴在苏联人的推动下，开始

大量融入我国的音乐艺术文化创作中，在此时我国国内的文

工团中，手风琴甚至成了必备乐器之一，此时间段内，一大

批为政治服务的作品也开始注重融入手风琴的伴奏，比如经

典的《黄河大合唱》，《游击队歌》等代表作中，也有手风

琴的演奏背景，不过，此时由于我国正处于大力发展经济建

设的任务中，手风琴也主要是作为一种常规的普通的乐器使

用，在伴奏曲式和声上都比较单一，手风琴器乐语言过于简

单，没有发掘出手风琴的演奏价值所在。

在改革开放以后，我国民众思想全面开化，一些包括

京剧曲艺在内的新作品大量涌现，此时的作品开始注重情感

表达，注重抒发乐曲内在的活力和朝气，更多的民族演奏中

用到了通俗化和语言化的手风琴表达，比如《北京喜讯到边

寨》、《吐鲁番的葡萄熟了》、《瑶族舞曲》等，但是该阶

段由于创作经验不足，在乐器的抒情和表达上显得较为稚

嫩，在使用手风琴尽心伴奏时，虽然更加随意自由，但是仍

然难以做到深层的创作反思和有演奏优化，因此，手风琴的

价值仍然未被完全发掘[1]。

在20世纪九十年代后，原本的社会发展应该是极好的手

风琴发展阶段，但是此时随着经济的快速发展，随着人民认

知水平的迅速迭代，手风琴在我国国内反而逐步走向没落，

取而代之的是学习钢琴、小提琴等更加功利化的，显得“高

端”的乐器，手风琴陪伴我国历史发展半个世纪，逐步被当

作旧时代的一种难以上台面的乐器被摈弃，这种偏见逐步让

手风琴开始失去受众，从而逐步走向没落。统计当下我国的

艺术培训中心，在音乐演奏课程中，仅有不到十分之一的教

师具备手风琴教育能力，手风琴学习人员被迫“转行”，由

此逐渐被大众遗忘。

2、新时代背景下的手风琴演奏和中国风的融合分析

手风琴作为一种通用的民间演奏乐器，在传入我国的历

史中融合了极为厚重的文化气息，其兴衰就如同西方文化对

中国文化的影响，在当下，手风琴在国人视觉下成了一种不

入流的难以登上大雅之堂的下等乐器，实际上这只不过是国

人对手风琴的误解。在西方世界和主流乐坛上，手风琴依然

是一种极具表演张力的优秀乐器，其音色丰富多样，能在多

种不同风格的乐曲中担任配乐的地位，评论称一架手风琴就

是一个独立的乐队，这充分说明了其表演张力之大。在当下

我国积极推行发展中国风的背景下，手风琴演奏和中国风融

合具有很大的操作可行性。在具体的融合中要注意从以下方

面进行控制：

2.1手风琴演奏的地位重塑

手风琴在我国国内的发展经历了由盛到衰的历史发展，

在当下已经难以找到手风琴演奏的受众市场，但这些盛衰变

化不过是我国民众在我国历史文化下对手风琴发展贴上的标

签，实际上乐器本身并不存在所谓的优劣之分，它们只是各

有千秋，各有所长而已，在当下要实现手风琴演奏和中国风

的融合，首先要重新建立正确的手风琴的演奏地位。要在重

视本土文化的前提下，辩证看待西方的外来事物，要不卑不

亢，理性合理地吸收西方文化中的优质内容，实现和我国民

族文化的高效融合。

从音乐文化差异来看，我国的中国风民族音乐深受我

国民族历史文化的熏陶，在调式，节奏和表现手法上都和西

方音乐文化表现出很大的不同。但是这种不同不存在优劣之

分，在进行中国风的手风琴演奏时，要保持民族信心，要有
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高瞻远瞩的文化格局，在融合中不断发挥我们的创造潜能。

从手风琴演奏的音乐成熟度来看，我国虽然拥有了大半

个实际的手风琴演奏历史，但是和西方的手风琴演奏历史来

看实显稚嫩，尤其是专业的手风琴表演作品和演奏经验都远

落后于西方国家，由此在开展手风琴中国风演奏的道路上，

要先端正态度，先学习西方的演奏技法，将自我的手风琴演

奏实力提升上来，在教学层面，要致力于构建高等手风琴专

业教学体系，开发完善的手风琴教学体系，解决最根本的演

奏技巧学习提升的问题。在重塑手风琴演奏地位的过程中，

尤其要消除功利陷阱问题，比如所谓的手风琴没有出路，没

有前途等说法，要通过提升手风琴学习人员的就业范围来解

决，从根本上为手风琴从业人员提供更多保障问题[2]。

2.2手风琴演奏人员的演奏技巧培训

手风琴演奏人员要具备过硬的演奏技巧，这是融合中国

风演奏的首要前提，在演奏技巧培训上，重要要从专业演奏

水平和心理素质培养两方面进行。

在专业演奏水平训练提升上，要紧扣“多练”的基本原

则，在练习时，要先背谱，先慢练，锻炼出快速反应的肌肉

记忆，然后逐步提升联系速度，提升协调力和控制力，在练

习时注意把控节奏，做到慢中求动，快中求稳，强音不躁，

弱音不虚，节奏张弛有度，相互映衬，体现出一种宏观的平

衡没，提升作品的可试听效果。在练习时，还要多思考，尤

其是要注意建立一种“中国式”的审美和音乐思维。重点可

从“色”“曲”“词”的反思上进行思考。

在“色”的反思上，主要是要聆听音色，由于手风琴

音色张力大，难以把控，所以在演奏时，在聆听音色的过程

中，要尽量向中国传统演奏乐器的音色方面靠，从而建立一

种偏向于国风的音色氛围，比如琵琶、古筝、箫、埙、竹笛

等。在演奏时，可想象中华传统文化中的抑扬顿挫和高山流

水的气息，在详细案例上可参考世界名曲《Rolling In The 

Deep》的古筝版，在没有变动词曲的条件下，仅仅使用古筝

一弹奏，就有了较强的国风韵味；在“曲”上，主要是音调

的统一整合，最具有浓郁中国风的曲调是宫廷式曲调，它包

含“宫商角徵羽” 五个正音，辅助有清角、清羽、变宫、

变徵等偏音，在演奏时，要思考中国风音乐中的调式结合技

巧，将其迁移在手风琴的变音组合上，曲调的精准把控最能

凸显中国风的特点，比如同样是日本、东欧等国家，都有传

统的“五声音阶”，但是其味道却全然不同，所以在演奏

时，要注意紧扣中国风的典型音调“三音列”特色，注意大

二度与小三度的多种组合，比如大二度加大二度、大二度加

小三度、小三度加大二度等。在曲的演奏中也要注意节奏，

但节奏不能破坏中国风的风格塑造；最后在“词”的反思

上，要注重三古三新（古辞赋、古文化、古旋律、新唱法、

新编曲、新概念）的融合创新。要注意中国风词赋的吟唱表

达，在演奏时注意融入词本身的情感，比如含蓄、忧愁、幽

雅、轻快等，尤其是对于存在韵脚的词，要注意结合词演奏

出节奏感和韵律感[3]。

在心理素质培养方面，要注重培养演奏人员的舞台应变

能力和临场演奏素质，在联系演奏技巧的同时，还需要注意

培养音乐记忆能力，合理分配注意力，注重和他人的配合，

有效地组织知觉对象，寻找到一种合适自己的心理暗示模

式，淡化对结果的过度关注，将演奏作为一种顺其自然的情

绪表达，从而逐步提升现场的演奏控制能力。

2.3手风琴演奏人员的文化素养提升

在手风琴演奏和中国风的融合中，要注重提升演奏人员

的文化素养，如今，我国在全面推广中国风的过程中，出现

了一批打着“中国风”旗号的伪国风人员，其输出的文化价

值理念和标准的中国风相去甚远，比如一些胡乱套用文言词

汇创作词曲的人员，其文化素养严重不足，拉低了文化输出

水平，由此在文化输出战略背景下提出了要全面提升相关人

员文化素养的要求，中国风手风琴演奏人员自然也不例外。

在提升手风琴演奏人员文化素养的过程中，要结合其

专业知识方面有目标有计划地提升其文化素养水平。重点可

从民族文化历史，民族音乐特色和民族表达审美三个角度进

行。

在民族文化历史方面，可重点学习民间传统故事和民间

诗词歌赋，将其作为二次创作的首选素材，先奠定中国文化

为核心的中国风基调；在民族音乐特色方面，科学系欣赏大

量的传统中国风词曲的曲式结构、和声织体、调性安排、节

奏节拍控制方法，将其和手风琴的触键音色、风箱变换等表

达方式进行融合，并在此基础上进行联系，最后在民族审美

表达上，要多以传统中国风表达方式进行情感抒发，体现出

一种含蓄委婉的中国风的美感，

结语

综上，手风琴演奏和中国风的融合要以中国风为精神文

化核心，要以熟练的手风琴演奏表达技巧为血肉进行构建，

这不仅要求演奏人员精通演奏操作，还要具备较高的文化素

养水平，这对相关专业人员而言是一个较大的挑战。
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