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浅谈戏曲老生角色的形象解读
叶林

广东汉剧传承研究院

[摘　要]广东的汉剧是广东省三大剧种之一，是国家非物质文化遗产。又是一部与湖北汉剧不同的客家戏剧。广东汉剧

分生、旦、生三个角色，而在汉剧中，老生扮演着重要角色，它的作用就是向观众展现正义的形象，而要使剧中的老生形象真

实、生动地传达出来，就必须运用戏曲的舞台技术，为每一个角色营造一个适宜的环境，充分展现戏曲的艺术魅力，以迎合不

同的听众口味。文章对汉剧中的老生人物进行了详细的介绍，并对其在汉剧中的表现进行了深入的剖析，以期使更多的人认识

到剧中的前辈人物。
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一、广东汉剧行当的划分

广东汉剧的角色行当有生（小生）、旦、、丑、公

（老生）、婆、红净、乌净七大行。此外还有包单、杂（打

杂），俗称小行。大行中的生、旦、丑、公还可细分为各

“当”，如“公”行中分白须、掺白须、乌须老生、武老生

等；“生”行中分文生、武生、文武生、娃娃生等；“旦”

行分正旦、青衣、花旦、武旦、彩旦等；“丑”行分官袍

丑、方巾丑、短衣丑、武丑、童丑、女丑等。又称红面，扮

演英雄好汉，以原嗓与假嗓结合发声，唱腔有独特的风格和

韵味，表演要求龙行虎步，器宇轩昂。红净中的头手红净重

唱功，所扮人物如《打洞结拜》的赵匡胤；二手红净重做

功、武功，所扮人物如《崔子弑齐君》的崔杼。广东的汉族

戏曲，在粤东，粤北，闽西，闽南，赣南，港台、东南亚的

客家。《昭君出塞》，《百里奚认妻入《高皇过关人《齐王

求将入《孝义流芳》，《高皇》，《齐王请将》，《西厢

记》，《卖油郎独占花魁》，《花灯案》等，都是以《昭君

出塞》为代表的。

每个行业的人，都有自己的地位和地位。根据《听花》

的记载，在京剧中，"正生（或老生）是最好的，其次是青衣

人，第三是武士，第四是大花脸。像是花旦，像是小生，像

是老旦，都是低级的。所以从奖励来看，扮演正生的人，得

到的好处最多，名声也最好，比如谭鑫培和孙菊仙，都是赫

赫有名的人物。程长庚和汪桂芬都是正人君子，时至今日，

顾曲家对他们仍是念念不忘。"在汉剧里，报酬最高、名声最

好的是老生，也是一末。

二、汉剧戏曲和老生角色的相关概述

1.汉剧戏曲和老生角色的概念。戏剧形式多种多样，

是一门综合性的戏剧艺术。其表演艺术主要有文学、音乐、

舞蹈等。它把各种不同的艺术形式集中起来，展现出不同的

艺术魅力，经历了千百次的演变，逐渐地形成了一种动人的

戏剧艺术。广东汉剧与京剧、湘剧等有着许多相同的表现形

式，但又有各自的特色和风格，广东汉剧的音乐演唱以西

皮、二黄、声腔为主，能感受到古朴、厚重、悲壮的乐曲；

红、白、黑是主要的颜色，例如：赤色代表忠义，贤良，黑

色代表刚勇。

2.汉剧戏曲和老生角色之间的关系。老生是一种典型

的汉剧角色，也有唱、念、做等特点，但大部分的老生都是

以正义感为主，以中年人的身份来饰演，换句话说，他们是

一个积极的角色，既不像那些年轻的演员，也不像那些滑稽

的小丑，而是因为他们自己的表演方式。由于老生的性格特

点，他们对表演技巧的要求也各不相同，悠闲、悠闲、忧

郁，这些都是老生的风格，唯一的共同点就是他们都会说出

自己的声音，让观众感受到一种淳朴、淳朴、充满人性的魅

力。

三、汉剧戏曲老生角色的形象分类

1.救民豪杰。英雄多与社会背景相关，在动荡的社会主

义转型时期，英雄往往是为国为民、为民为民、救民于水火

之中的英雄，他们担负着重大的历史任务，比如《孔明请东

风》中的“孔明”，在这部剧中，主要表现了救国救民的君

子形象，以及在动荡的历史大环境下所发挥的特殊作用；另

一方面，又反映出古代社会中的公正思想②。简而言之，汉

剧戏剧既以“英雄豪杰”为主体，又以“老生”这个重要人

物形象为载体，使“救民英雄”这个角色在“老生”的角色

中占有一席之地。

2.忠义之辈。在传统的戏曲表演中，有不少曲剧都是

以忠义为主题的，其中“忠义”是老生的重要角色，如《群

英会》中的黄忠，将忠孝、仁义的性格特征完美的诠释了出

来。这些历史故事汇集在一起，形成了一种传统的文化，深

受广大观众的欢迎。同时，剧中人物的性格特征、精神素质

都能体现出来，例如，剧中既可以学习到不畏强权、不屈不

挠的民族精神，又能发扬中国的优良传统。

3.圣贤明君。在老生的角色中，圣人明君是一个很重

要的角色，汉剧戏剧中，明君的形象寄托了人们的期望和期

望，他们有着统治世界的意志，他们的社会地位极高，掌握

着社会的最高权力，可以说是一个时代的英雄，在戏剧中，

他们的形象也是维持社会秩序的一种标志。

四、老生形象塑造

在老生的表演中，角色的塑造是最重要的。这些意象既

是对真实生活的文学投射，又是作家的审美观念的创造性表

现，是以语言、肢体动作的形式表现出来的。因此，演员要

在观察生活、理解形象的基础上，对角色进行不断的揣摩、

解读，并将其融入到角色的情绪中，更好地表现出角色的个

性特点，使其更具立体感和真实感，给观众以审美的陶冶与

享受。
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老生形象的形成，要求以各种形式的艺术形式相融合，

在外在的表象和内在的内在联系上，在外在的表象和内在的

内在联系上，体现出独特的艺术形象。在这个过程中，情感

的注入是非常关键的，只有这样，演员的情绪才能被感染，

才能让观众产生共鸣，从而产生一种感染力。

在学长形象的形成中，关键在于如何利用动作来表现

和表现。在特殊情况下，演员要表现面部表情和身体的变

化，同时也要与其他人物互动。以一套合适的动作来阐释角

色的情绪波动，突出角色的个性特点，实现内外结合，形神

兼备，更能体现出自己的高超技术，同时也能与观众产生互

动。

所谓唱、念、做、打，演员的唱法，也就是自己的唱

法、能力，也尤为重要②。深厚的基础是对唱法的钻研和熟

练，以及长期不断的反复练习，只有将学习和刻苦训练结合

起来，才能熟练地运用到唱法中去。有了“十年苦功”的坚

实基础，“一分钟”的舞台演出才能精彩、让人赞叹。

五、对汉剧老生唱腔的浅识

（一）老生的唱功

汉剧“老生行”是男性的声音，注重鼻腔、胸部共振、

呼吸的使用。歌声婉转肃穆，浑厚有力，回荡在云端。一位

专业人士在欣赏一部老生的唱腔、评价一位表演者的唱功

时，主要是从对板式的选择、对呼吸的控制以及对共鸣区的

把握等方面来判断。只有熟练地掌握以上基础和完善的润腔

技巧，才能使演唱接近完美。然而，无论是在唱腔的设计

上，还是对演员的演唱，都要掌握好行腔的要领，才能做到

字正腔圆、韵正味浓，讲究抑扬顿挫。

唱是四功中最重要的一环，所以，作为一个老生，要

想把老生的演技发挥到极致，唱腔是一项必修课，它考验的

是一个演员的整体实力，以及他对演唱风格的理解，以及他

的唱腔，塑造出一个角色的情绪。如：《击鼓骂曹》是各剧

种中表现唱法的剧目。这出戏的唱法，似行云流水，豪情万

丈，既要打鼓，又要唱，要唱得好，要有功夫。一个不擅长

音律和技巧的演员，是很难演好这个角色的。只有了解了角

色的情绪，掌握了曲调，才能增添戏剧的氛围，就会有一种

“一言不合，大骂曹贼”的人品。在韩剧的老生中，还有一

种特殊的表演，那就是跨行业的老生。比如《齐王求将》中

的齐王，就属于老生的丑角。他的唱法是老生、丑行两种行

当的演唱形式；比如《林昭德》中的包拯，包拯是以戏子的

身份扮演的，而在汉剧中，他的角色是老生，属于“老生跨

净”。因为韩剧《红镜》的唱法是真、假、声的结合，所以

老生的唱腔调得很高，尤其是“夜思”的时候，唱的都是反

二黄，这就决定了一个演员必须要有一个好的声音，这是一

部完整的作品。其次，要对红晶的唱法有足够的了解，再加

上前辈的唱法格，将两者有机地融合在一起，才能更好地表

现出人的思想和情绪，刻划出人物的性格。

（二）老生的唱腔

汉剧的老生唱腔以西皮、二黄为主，并有昆腔、杂曲、

小调等。“西皮”的曲调高亢、欢快、流畅，跳入音程较

长，整体音域较高，音调明亮、华丽、尖锐，用缓慢的节奏

表现出快、抒情的喜剧情节和愉悦的人物情绪，板式有慢西

皮、中西皮、快西皮、导板、散板，声调短枪；“二黄”，

曲调柔和，有慢三眼、中三眼、快三眼、原板及导板、散

板，其中中反二黄最是凄凉。大的特点是：“原板”、“快

三眼”等适合叙述，抒发激情。“慢板”是抒情的拿手好

戏。“二板”、“三板”是一种自由的表演形式，它可以表

达更多的情绪，可以使用多种情绪，对演员的歌唱水平有很

高的要求。

作为一个演员，只有懂得各个板式的功能，才能更好

地利用板式来表演好的人物。比如：汉剧《百花公主》中，

巴拉的一幕，他的唱法采用了一种倒板的形式，表现了一个

忠臣被奸臣所害，为国家效力，却要被处死的凄惨和悲愤。

此段主唱要表现出老生的低音区，其旋律色调深沉，沉着沉

着。而且，作曲人用的是颤音，四个音符作为辅音，再加一

种悲凉的感觉，这就要求表演者要有扎实的唱功基础。尤其

是段唱的拖腔，可以通过不同的唱法，通过对主要的声母进

行恰当的处理，营造出一种沉静、悲凉的感觉，表现出老生

的声调的优美。

西皮”，以轻快、有力的节拍手法，表现出激烈、激烈

的戏剧场景。但在《桃花吟》中，“虎子”的一段“西皮马

龙头”，则是一部主子在退亲的时候，精神萎靡，而戏中的

“虎子”是个年轻人，所以作曲的唱腔，既细致、深刻地传

达了人物的感情，又表现出多种风格。一个歌手要唱好这首

歌，就必须要将自己的痛苦、压抑的情绪表现得淋漓尽致，

这需要一个演员的基本功和对音乐的理解。

总结

韵，可以理解为一种美妙的、和谐的唱法，或激昂、

或悲伤、或悠远，可以让人心神摇曳，沉醉其中。“这首歌

很好听”，是因为我们听到了“形”，“这首歌很好听”，

因为我们能感受到“韵”。这是他漫长的生命经验和技巧积

累的结果。无论发音、咬字、唱法，都要达到“韵味十足”

的效果。“梅花香自苦寒，剑锋磨成钢。”身为一位戏子，

平日里必须要有一种注意，刻苦练习，既要唱，又要唱，要

有感情。在学徒中，要继承先辈的长处，虚心学习，勇于创

新，才能取得高超的技艺。

戏曲是中华文化的一种重要载体，它既是中国文化的展

示，又是一种古老的文化遗产。汉剧戏曲中的老生，更将戏

剧的博大精深演绎得淋漓尽致。对老生人物进行分类，既是

对传统戏曲的一种特殊保护，也是一种让年轻人认识汉剧戏

曲，从而学习和传承与汉剧戏曲相关的优秀文化，希望更多

人可以借助汉剧戏曲中的老生角色去了解汉剧戏曲的表演形

式和发展历程。
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