
·1646·

教育研究

我学新教材《美术鉴赏》
——新与旧的碰撞和创新

吴兔

江西省广丰贞白中学

[摘　要]在翻开新教材之前，我思考着新教材的“新”在何处？带着问题我便拿出了旧教材与之对比，看看能不能去寻找新

教材的“新”到底“新”在哪里？
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首先，浏览新旧教材目录时，有种如同登高楼，一边是

电梯，一边是楼梯；新教材如坐电梯，直上楼层，节约了爬楼

梯的时间，让我们集中精力与时间放在层面上的风景，内容的

实用性变得尤为突出。旧教材更多的是从西方美学的角度思考

美术问题，用中西方相互交替的形式进行对比，来呈现出教材

内容。新教材更多在于对美术种类进行划分如:绘画类、雕塑

类、建筑类、民间美术类、着重对中国现代美术进行梳理与介

绍；教学方式用单元模式进行分块分类的深度教学。

其次，从旧版“导言”与新版“前言”对比中可以显现:

新教材的前言，大致沿用了旧教材的导言；它们的最大区别在

对美术作品的鉴赏思维活动过程进行了再次提炼，由“分析、

理解、甄别、评价”改为“描述、分析、解释、评价”的顺序

排列与步骤。从新版和旧版导言的变化中，我感觉新版教科书

更注重学生的美术鉴赏能力，先让学生进行描述，随着而来的

是分析、解释和评价，使得整个学习过程更连续，可充分提高

学生在美术鉴赏中的主体意识，突出艺术素养。

再次，新旧教科书在内容设计上有着很大的区别:旧教材

以“探究问题”为主，掌握知识；而新教材以“情境问题”

为主，运用知识的实用价值得到体现。在课业内容中，旧教

材以直接呈现问题链、问题串结构来组织内容；而新教材以

“学习任务”抛出问题链、问题串来组织课业内容。由此可

见，新版教材在教学中更注重艺术欣赏活动的情境创设，希

望以情境来带动学生主动探究，与旧版教材的“探究问题”

更具体和细致化。新版教材的“学习任务”课业内容以任务

单的形式让学生有序完成作业，这比旧版教材的直接抛出问

题更可提高学生的学习组织性，让他们在任务学习中经历更

多思考、质疑和论证环节，满足当前艺术教育的要求。

最后，在围绕教学内容和目标上，旧教材设置了“思考

与讨论、艺术实践、自我评价、知识窗”等小栏目；而新教

材设置了“单元情景、学习任务、经典解读、思考.探究、学

习评价、知识窗”等小栏目。在旧教材基础上，考虑到更多

的实用性与案例分析，能对生活中遇到美术内容有着更为具

体的思考。在评价体系当中，新教材中的“学习评价”更加

体现了培养同学对学习成果进行反思和自我进行评价的习惯

的重要性。由此可见，新版教材在教学内容和目标上更突出

学生的主体学习地位，同时注重单元整合教学，可以提高学

生的美术鉴赏视野，满足当前美术新课改的要求。

以下是新旧教材具体内容的“微创新”：

第一单元：观看之道—美术鉴赏基础

1.对美术鉴赏对象定义有所改动，由“美术作品”到

“各类美术作品和美术现象”，范围使之更广。这种微变

化，使得美术鉴赏活动的范围更加多元化，教师在教学中可

提供多种供学生鉴赏的作品，提高学生鉴赏视野。

2.对理解美术鉴赏有所改动，由“进行归类、分析、判

断、体验、联想和评价，从而获得审美享乐；它是一个综合

在审美活动。”到“进行感受、体验、欣赏和鉴别，以此获

得深层在精神满足和审美理解的过程。”可见，新版教材更

注重学生在美术鉴赏中的个人体验感，整个鉴赏过程都围绕

学生的学习能动性开展，实现了在感受中进行体验，在体验

中进行欣赏和鉴别，可帮助学会生形成美术鉴赏的方法，更

容易满足美术教学的要求。

3.对美术鉴赏过程有所改动，在上文“导言与前言的区

别”中已陈述。新教材阐述了“四步法”鉴赏。因此，导言部

分是对整体教学的一个说明，在美术鉴赏课程中，教师要认真

分析“四步法”鉴赏的具体形式，引导学生循序渐进地进行美

术鉴赏，在鉴赏中主动发表自己的意见和建议，对美术作品从

不同角度和视野进行鉴赏，形成一定的创新创造能力。

4.对美术鉴赏方法，新教材侧重于“中国传统绘画在

品评”方式，但是缺少了“六法论”（南齐谢赫《古画评

录》）编排；和舍去了心理学批评和历史学批评的鉴赏方

式，增设社会学式鉴赏法。这种微妙的变化，使得美术鉴赏

课更加注重对中国传统绘画的教学。而增设了社会学式鉴赏

法之后，学生就能运用自己的视觉感知、过去已经有的生活

经验和文化知识对美术作品进行感受、体验、联想、分析和

判断，更容易获得审美享受，并理解美术作品与美术现象的

活动，对于提升学生的美术实践能力具有很大的帮助。

5.对于美术鉴赏途径提出了要求—“要多看原作”，

旧教材是没有涉及该部分的；这是处于一个美术复制品唾手

可得的时代，同学们都需要在“身临其境”的前提下才能充

分感知。通过多看原作，学生能了解创作者创作时的心境和

创作的目的，这样在鉴赏的时候就能从不同的角度去理解作

品，鉴赏能力进一步提升。为此，在教学的过程中，教师可

以安排5-10分钟让学生欣赏原作的过程，欣赏完成之后可以

组织开展课堂交流活动，每个学生发表自己的意见，形成轻

松的美术鉴赏氛围。

第二单元：图像之美—绘画艺术

1.在中国绘画介绍中对名称上有所修改，由旧教材的

“中国古代绘画”到新教材的“中国传统绘画”。“古代”
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与“传统”在百科解释：前者是指1840年鸦片战争之前在

中国。后者是指世代相传、从历史沿传下来；对人们的社会

行为有无形的影响和控制作用；它也是历史发展继承性的表

现，积极的传统对社会发展起促进作用。这种微妙的变化，

使得美术鉴赏课程不再局限在古绘画研究上，而更注重中国

传统元素，提高了美术鉴赏课程的实效性。

2.在中国传统绘画中如何鉴赏方面，新教材增设了以

下几个板块：有“中国画的主要艺术特征有哪些？”分别从

“中国山水画体现了什么样的创作理念”“中国传统人物画

的为什么注重传神写照”、“中国传统花鸟画由写生到写意

体现了画家怎样的情怀”、“中国传统绘画中的线条为什

么有独特的地位与作用”的角度，以“学习任务”抛出问题

链、问题串来组织课业内容。并且教材从不同的角度去归纳

四点主要特征，“以线造型的艺术语言、传神写照的艺术趣

味、俯仰自得的艺术观照、虚实相生的艺术法则”。让学生

建立起鉴赏中国传统绘画基础的知识结构框架。

3.新教材针对“文人画”做了一个主题的介绍。在中国

传统绘画中占比重可谓大！运用“什么是，是什么”方式做

了系统概述。全面介绍了“文人画的价值追求、成熟标志、

审美趣味、艺术意趣”。

4.在对西方绘画介绍中对名称上有所修动，由“外国

古代绘画撷英”到“西方古典绘画”。一是范围变化，“外

国”与“西方”的区分；一是概念变化，“古代”与“古

典”的区别。在此，不作详细解释。

5.在对西方古典绘画介绍的主线有所不同。旧教材以地

域为模块进行划分；新教材以思想运动（文艺复兴）为节点

进行划分。古典绘画从来自“理想美”的“神性到人性”转

变，有“生活”的“现实与浪漫的碰撞”；让我们认识西方

古典绘画的艺术特征，领略其精神世界的深邃和广袤。在这

种微妙变化的基础上，教师要引导学生学会鉴赏西方古典绘

画，从绘画的艺术特征和人文精神上进行重点关注，这样不

仅会提高学生的美术鉴赏能力，而且在鉴赏中会主动探究中

西方古典绘画的区别，从而形成一定的创新创造能力。

6.在对“西方现代艺术”的主题中，由旧教材“西方艺

术是怎样向现代转化的？其动力是什么？”到新教材“西方绘

画的现代变革走过了哪些阶段？”的呈现；由过去谈历史性因

素到现在探索现代艺术的演变过程与阶段性发展。新教材中增

设两个部分的思考，一是现代艺术中“技巧还是观念”；二是

“在科技与新媒体环境下的艺术将走向何方？”这是具有指向

性学习的问题，从而引发对未来思考的前瞻性问题。

第三单元匠心之用—雕塑艺术

在对雕塑艺术单元介绍中，新旧采用的是完全不同视角

的呈现。旧教材都是以中西方对比、时间为明线的方式来介

绍；而新教材以对雕塑艺术本身意义及特点的介绍和与生

活、环境（公共空间）的关系进行对话来呈现。如：雕塑中

“如何感受雕塑的形态美、体量美、力量美？”“新城市建

设需要什么样的雕塑？”这样的“对话”提高对雕塑的鉴赏

品位，又让学生真正的感受雕塑艺术的价值与魅力所在。结

合新教材的这种变化，在平时的美术鉴赏教学中，教师要增

加课堂互动，通过互动来让学生积极投入到鉴赏活动中，感

受美术鉴赏活动对于个人成长的重要性，从而喜欢上美术鉴

赏这门课，主动进行探究。

第四单元无声之韵—建筑艺术

在对建筑艺术单元介绍中，新旧教材编写思路的出发点

有着明显异处；旧教材以传统的问题式：“是什么？有哪

些？”的形式来介绍建筑，确与学生的生活毫无相干，也无

法激起学生的兴趣，只是对知识的了解罢了！新教材以建筑

的实体（材料），构建中西方雕塑之间的联系；以讨论中西

方如何经营空间，来对空间中的虚实的理解；从而回归到

“传统建筑的序列与群组有何特征”差异上，并对“为什么

说雕梁画栋也是中国建筑之美的精髓所在？”阐述。在本单

元的主题二上，从技法着重介绍中国古典园林艺术美在何

处；作者在此引出了与学生将来生活有关的思考：如何构建

传统建筑与人和城市发展的和谐关系，如何传承与创新？这

样的介绍无疑是增加了学生对中国本土建筑了解，从而提高

了文化自信和民族自豪感。

第五单元淳朴之情—民间美术

在对民间美术单元的介绍，有别于“常规”却很“实

际”的方式来呈现。首先，“侧重探讨民间美术与农业文明

的关系”的思考；其次，“侧重对民间美术自成体系的造型

与色彩观念展开探讨，同时启发学生对民间美术在当下生活

中的现状展开思考，更好地保护与传承民间美术。”这样的

呈现能更好地让学生对民间美术有更为深入地了解并能接

受，喜爱上民间美术。

第六单元时代之镜—中国现代美术

贯穿教材的“中国现代美术”主线是由1919年五四运动

开始，在“西学东渐”的形势下，传统绘画的发展与中西融

合方面进行技法表现上、艺术理论上有着相互借鉴和相互促

进的；到1978年“改革开放”的社会政治背景下，新时代的

现代美术呈现出“镜子”般的写照；“家国情怀”是中国现

代美术重要的精神品格；艺术家们大都采用写实的语言，明

快的色彩来塑造人物形象。中国现代美术传承着中国文脉，

也重构文化的记忆，具有很强的社会学，历史学和政治学价

值，有了独特的美学品格与艺术精神，用艺术方式讲好中国

故事成为艺术中重要现象。从而激励同学们以更为自信和自

觉的姿态参与到未来的中国美术文化建设中去。

新教材的“新”反映了时代要求，对传统美术文化“取

其精华”的坚持继承发展的修订工作的基本原则；并且凝练

了美术学科的五大核心素养。新教材的“心”是真正落实

“立德树人”是教材的根本任务，也是永不褪色的使命。
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