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现代创作筝曲中古筝与少数民族音乐融合现象之研究
刘明睿

铜仁市碧江区中等职业学校  554300

[摘　要]古筝作为一种传统悠久的民族乐器，是中国音乐文化的代表性符号。传统古筝传入中原，山东、河南、浙江、

潮州、客家等地都有代表性的古筝流派。五、六十年代以来，古筝完成了从民间到音乐学院、从民间表演到专业舞台表演的转

变。在筝曲创作中，一些由少数民族音乐元素创作的音乐不仅有一定的曲目，而且影响很大。创新和发展意味着文化的融合。

本文以筝曲创新与少数民族音乐的碰撞为切入点，通过创新探索当代筝曲创作与少数民族音乐的融合。
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一、融合了少数民族音乐的创作筝曲不同阶段呈现的特

点

1.从区域性到泛区域性

在早期以少数民族为主题的筝乐创作中,音乐主要力求

原创,强调地域音乐的特点,表现少数民族的风俗习惯。歌曲

的标题也将有一个明确的方向。如瑶族舞曲、侗族舞曲、苗

岭的早晨、春到拉萨、彝族舞曲、草原英雄小姐妹、雪山春

晓、木卡姆散序与舞曲、伊犁河畔等。观众只能通过音乐的

名称来判断音乐风格的特征。你可以看到这些歌曲的主题声

调与原材料的对比非常相似。无论是旋律本身还是音乐的艺

术理念,我希望观众能够更直观地感受音乐中的民族风情。甚

至通过演奏技巧来放大和模仿最接近少数民族音乐的原始音

效。因此,在我国早期的少数民族音乐中,作曲家们希望观众

能够通过听音乐来联想到少数民族地区的景观和少数民族人

民的生活场景。如果你来体验雪山脚下藏族人的歌舞;维吾尔

人沿着伊犁河两岸唱歌跳舞;寂静的夜晚,瑶族山村的明月,年

轻人的情话和夜晚的舞蹈;在彝族村,人们在火中欢欣;在木卡

姆的古老发源地,人们喜欢木卡姆大曲。一些轨道不仅是区域

性的,而且是历史性的。例如《草原英雄的小姐妹》,音乐的

开头是一种强烈的蒙古语调,响亮而宽广,展现了草原的蓝天

白云。当电影《草原英雄的小姐妹》的主题旋律响起时,似乎

看到了两个活生生的、迷人的姐妹。当风雨爆发时,似乎暴风

雨即将来临,音乐立刻进入紧张的气氛。然后用均匀的应力扫

过和摇晃的部分,展示了姐姐关心暴风雪的英雄精神。当激烈

的音乐结束时,宽大的黑板似乎在赞美小姐妹们,使之前的画

面更加精彩。另一个例子是《春到拉萨》,它呈现了《金色太

阳》的两种不同风格的旋律,展示了奴隶在被压迫和解放后

的两种不同状态。最后一段《歌舞》展示了藏族狂欢节的场

面。20世纪80年代末以后创作的筝乐具有泛地域性的特点。

首先,一部音乐作品可能包含许多民族的音乐素材。如《黔中

赋》中引入了侗族和苗族两种音乐元素,《云岭音画》中的"

晨歌"、"村宴"和"夜火"一段包含苗族语调,"情歌"则是傣族

语调。同时,彝族火把节"跳月"的基调与音乐融为一体。其

次,这一时期创作的郑少数民族音乐素材一般是由艺术家"加

工"的,而不是呈现早期郑音乐的原始面貌。有些曲目完全是

作曲家,他们通过理解少数民族音乐的特点来"创造"具有这些

特点的音乐。

2、从追求歌唱旋律走向多元化和西部大开发

早期关于少数民族的筝乐,大多改编自少数民族地区民

歌的声调或广泛分布的少数民族的声调。音乐的旋律通常作

为原始音乐材料呈现,然后改变。旋律充满了歌声。20世纪50

年代末,当史兆元构思并创作《春到拉萨》时,最重要的标准

之一就是旋律必须优美。只有当旋律优美时,人们才能爱听,

才能受欢迎。早期的古筝表演者或专业的古筝教师在创作古

筝音乐时也具有这一特点,使表演技巧尽可能地满足旋律的演

唱,用颤抖的手指模仿人声的歌唱,力求旋律的流畅和优美。

因此,音乐的旋律富有少数民族民歌的魅力。从情感上讲,它

与这一时期的其他音乐作品一样,尤其是民歌,它们大多具有

赞美和荣耀的情感。

20世纪80年代末以来,专业作曲家开始参与创作具有少数

民族题材的筝曲,他们创作的筝曲具有多样性的特点。西方音

乐创作中音乐形式结构的多样性和音色的多样性。同时,音乐

的旋律线也不像以前的音乐创作那样清晰,甚至使用了模仿鼓

乐或特殊音响效果的"非音乐声音",这使得他们关于少数民族

题材的郑和音乐具有多样性的特点。从大量的文章和材料来

看,《西域随想》的作者王建民非常注重"可听性"与"创新性"

之间的平衡。他认为器乐的创作离不开好的旋律,或者说"可

听性",但他的作品经常它也可以是意想不到的,充满惊喜和意

图,因此它有一个明确的"创新"。同时，由于西方音乐创作手

法的运用，专业作曲家创作的带有少数民族题材的乐曲也具

有西方音乐的特点。

二、从少数民族题材创作筝曲反映出的民族文化融合现

象

1、传统古筝学派的形成是中原文化与周边文化的融合

自2000多年前成立以来,古筝一直深受人们的喜爱。在

近代,它是汉民族乐器的代表。汉族的历史就是民族融合的历
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史。在中国古代,几千年来,朝代更迭、分裂、统一,中原民

族、文化、文化之间虽然存在着一定的地域差异,但它们相互

影响、相互渗透。一些科学家认为古筝起源于秦朝,即现在的

陕西。2000多年来,由于战争、人口迁移等原因,古筝随着人

口的流动在历史长河中逐渐传播到中原其他地区。创建了几

所具有代表性的古筝流派。关于地域文化对古筝体裁风格形

成的影响,周青青在《河南方言对河南筝音乐风格的影响》一

文中有这样一个片段:古筝作为河南的伴奏乐器,长期以来,在

很大程度上受到河南主旋律和地方方言的影响。河南方言中

有很多升调和降调,这导致河南大调咏叹调中经常出现"依字

行腔"的滑音。这就是为什么在河南本地音乐中有上下窗口。

许多乐器在声乐伴奏过程中,需要根据连接腔体的需要,模仿

声腔的进展,发出押韵和腔体的行为,将两者和谐地连接起

来。同时,这种模仿也增加了乐器本身的演奏技巧和手段。经

过长期的加工和改进,部分声腔逐渐演变为器乐。此时,原声

音乐的一些魅力和特点仍然可以保留在器乐作品中,并成为滋

润乐器内部的一种方式。一开始,这是一种结合语言的必要手

段,当然,它还包括情感美化和简单的旋律美化。随着时间的

推移,这种潮湿的内部逐渐成为一种相对稳定的格式,即使在

没有歌词的纯器乐歌曲中,它也有特定的表演效果,代表着特

定的地方风格。除河南筝派外,北方筝派还有两所主要筝派,

山东筝派和陕西筝派。筝派音乐风格的形成也是基于当地的

民间音乐。山东筝的传统风格往往与山东琴书演唱活动相结

合,因此具有琴书音乐伴奏的特点,而山东筝音乐则具有琴书

音乐优美、朴素、叙事的风格。陕西筝派是一个古老的流派,

其代表曲目主要是筝曲的创作。由于地处秦国,故常被称为"

秦筝",因其独特的风格和魅力而为人们所证实。"秦筝"的繁

荣主要有两个原因。一方面,自1957年音乐家周燕嘉教授提出

"秦筝归秦"以来,关心秦筝发展的筝师们付出了很多努力,收

集了陕西声音,创作了许多影响深远的优秀作品。另一方面,

陕西筝乐的演奏融合了许多流派的技艺,如河南筝派的拇指靠

弹重托、浙江筝派的摇指,以及左手手指交替按弦是秦筝充满

活力的原因之一。因此,陕西筝派的形成是文化融合的产物。

在南方筝派中,具有代表性的潮州筝派、客家筝派和福建筝派

是中原古代音乐与地方音乐的融合,形成了各自不同的风格。

这些流派也是以当地民间音乐为基础,经过多年的发展而形成

的。潮州筝曲的音乐风格受当地"细乐"、"丝弦乐"和"汉乐"

的影响,形成了柔和细腻的独特风格。

2、建国初期至80年代少数民族题材筝乐创作曲反映了汉

族与少数民族的融合

历史上古筝艺术流派众多,在中原地区呈现出欣欣向荣的

景象。一方面,历史上没有古筝演奏少数民族音乐的记载;另

一方面,在少数民族聚居区,没有古筝的流行。在新中国成立

之前,民族艺术景象萧条,大量传统音乐濒临消失,传统筝乐几

乎为零。新中国成立后,随着民族文化的开始和发展,古筝艺

术逐渐呈现出一派生机勃勃的景象。在音乐方面,一大批苦苦

挣扎的传统音乐家被聚集和组织起来,新的创造性音乐古筝也

开始慢慢出现。在教育方面,古筝教学逐渐从传统的"口耳相

传"的民间教学方式演变为专业音乐学院的教学,专业表演者

和专业教师队伍逐渐壮大。在表演方面,古筝由民间表演转向

专业舞台表演。更多的人理解和热爱古筝,这使得古筝音乐有

了更广泛的群众基础。古筝队的壮大使之有能力与其他文化

兼容。同时,在新中国成立初期,国家大力促进民族团结和各

地少数民族文化的发展。神秘的面纱被解开并为人们所知,客

观上促进了祖国各地对少数民族的了解。在音乐方面,大量少

数民族民歌或民歌改编歌曲被广泛传唱。然后,具有强烈民族

自豪感的艺术家将他们中的大部分改编并创作成其他形式的

艺术,如器乐、音乐等。在这样的文化背景下,20世纪五六十

年代的古筝艺术家将创作的注意力集中在少数民族音乐上,或

改编或创作了许多优秀的古筝作品。

3、改革开放后,以少数民族为主题的古筝音乐进一步融

入西方音乐

改革开放后,信息更加多样化,在海量信息中,音乐的民族

元素更加流行。一些专业作曲家将他们的创作目标奉献给了

民族元素。一方面,它是为民族乐器设计的;另一方面,寻找民

族音乐元素进行创作。经过专业作曲家多年的尝试和努力,一

些优秀的少数民族主题作品,包括优秀的古筝音乐,逐渐出现

在世界的眼中。这些筝乐从最初的背景到音乐表演的内部结

构、词汇、技巧和形式,都越来越具有"西方"特色,但同时也

透露出强烈的中国风格,这是中西文化融合的产物,代表了中

国艺术家在新时代新的审美诉求。

结语

除了弹好筝曲外，还要弹好带有少数民族题材的筝曲。

我们需要做更多的工作来保护和传播当地少数民族音乐的精

神，我们希望古筝与少数民族音乐的“联姻”将继续为热爱

古筝的人们带来更多惊喜。
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