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传媒艺术

浅谈蒲剧板胡的伴奏与音乐思想的结论
段义平

河南省三门峡市陕州区蒲剧保护传承中心

[摘　要蒲剧板胡是板胡在乐队中为首领乐器，担负着领奏与伴奏的重任。板胡演奏者必须有一定的音乐天赋和各方面的能

力，才能很好地完成其演奏的任务，从而为全剧的演出效果增彩添色。本文简述蒲剧板胡在伴奏中怎样以高超的技术，与作品的

音乐思想才能完美结合，从而达到最佳的演出效果。
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在戏剧伴奏中，艺人们经常言论的一句话——七分场面、

三分唱，说明乐器演奏员在戏里的重要性。尤其是板胡在乐队

中为首领乐器，担负着领奏与伴奏的重任。这样的话一个板胡

演奏者就必须有一定的音乐天赋和各方面的能力，才能很好地

完成其演奏的任务，从而为全剧的演出效果增彩添色。接下来

简述下蒲剧板胡在伴奏中怎样以高超的技术，与作品的音乐思

想才能完美结合，从而达到最佳的演出效果。

一、板胡的技能

板胡是民族乐器中的一种高音乐器之一，也可以说是以

演奏主旋律为主的乐器，在戏剧伴奏中，各剧种都有自己的

特色乐器——板胡（也称主弦），他肩负着要演奏出较高水

平的领奏与伴奏的任务。并且蒲剧板胡的特色在中国戏剧界

是独一无二的，它的基本功比较难练，可以说是在板胡系列

中非常吃功的乐器。再加上需要各方面的音乐知识和对作品

的理解发挥，都必须达到较好的水平。

（一）理论知识

演奏蒲剧板胡，首先具备就是乐理知识，蒲剧知识以及

作曲，和声知识等，这是最基本的要求。懂得乐理知识可以

准确无误的演奏每首乐曲。懂得了蒲剧知识可以有目的完成

好每种板式的转换和分析演奏的结果好与坏。懂得了作曲常

识可以自然分板乐曲的结构。懂得了和声知识在演奏过程中

对乐器的演奏轻重缓慢能合理掌控，等等这些知识对音乐与

思想的表达都具有非常重要作用。

（二）基本功

蒲剧板胡演奏者，从启蒙到成功，最少需要十年左右的

不断努力学习和练功，方能上任“主旋”的位置。

蒲剧板胡的前辈在前期的艺术实践中积累了成套的演奏

方法和技巧，作为现在的演奏者，不但要继承传统，从而要

有大胆创新的能力，进一步完善丰富板胡演奏技巧，使其不

断的丰富多彩。

比如《抬花轿》一剧的核心唱段中，我适当增强了“托

腔”“扶腔”以增强音乐和唱腔艺术感染力，将人物的情绪

变化进一步推向高潮。演奏中我根据剧情铺展和人物情感的

发展变化，分别运用了全弓，半弓连弓，顿弓，点弓，砍

弓，碎弓，抖弓的弓法和揉弦，滚揉等技巧。苦练这些基本

功，从而有度的发挥了板胡的领奏、伴奏作用。尤其是在音

乐与情绪需要时，有之能战，战之能胜，达到于作品音乐思

想的完美结合。

（三）对作品的理解

在伴奏中对作曲家音乐思想要深刻的了解，对分析演员

腔型的认知和判断能力，因人而异。从而达到良好的塑造人

物的音乐形象。

比如《孙安动本》剧中，一段需要激情的音乐唱腔伴

奏。我在音符的重音强音中根据音乐设计的需求，进行了合

理的划分，引用了重音头，以及顿弓、砍弓，抖弓等加强力

度的技巧，从而达到了很好的效果。在表现悲哀的唱段中，

多用了慢弓揉弦、连弓、点弓，以音符稀少的出发点，而抒

发了人物悲哀的情绪。

与演员相互弥补，各自取长补短的方式进行伴奏。有些

演员因嗓音条件不佳，吐字、发声、运气方法不同，形成各

种不同的腔型，对伴奏的要求就产生了微妙的差别。作为体

现剧种音乐特色的主奏乐器——蒲剧板胡，除了一般性的

“亮弦”“引腔”“拖腔”之外，还应根据演唱者不同的腔

型，给予必要的“扶腔”和“润腔”。

何为“润腔”？

“润腔”的形态结构主要以它在高音音色，力度上的变

化为根据。这表现在，润腔作为一个特殊的音过程，其音成

份具备多变的性质。就是音高而言，润腔的音高变化总是有

一个点滑向另一个点，其形态主要以“弦”为主，而并非那

种不同音的组合，在结构上这种不同音的组合是作为一个整

体而被加以运用的，它是一个基本的不可分割的有机体。在

音色变化上，润腔内在的音质是极为丰富多彩的。

比如板胡演奏《蒲剧绑子》对某些长音上的力度处理，

就是在运弓时加入了两个橄榄型的力度变化。在板胡演奏技

术中，前辈艺人把它叫做“按弓”在种曲力度上带来的起伏

变化使音乐的进行更富于流动性，由于润腔在内的高音，音
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色，力度变化是一种十分复杂的音乐过程。这中间一个内在

因素的变化同时又会带来影响到其他因素的变化发展。如一

个润腔的时间广度不仅是作为一种高音的持续过程，而是还

包括它在音色，力度上的分布状态。

因此作为一个“润腔”，它是一个基本的不可分割的有

机体。

若将“润腔”融入蒲剧演奏中来讲，简单点说有的演唱

抒情婉转，优美动听，有的字清情准、声情并茂，有的活泼

欢快、俏丽悦耳，有的飞势磅礴、铿锵有力，有的中俯音区

优势明显，对此板胡演奏员和弦乐人员既要遵循蒲剧音乐唱

腔的艺术规律和作品的音乐思想紧密结合，规范演奏，以达

到作品的音乐思想要求为佳。

二、伴奏唱腔时思想基础

（一）要了解剧本大意

开始排练前不光是导演与演员熟知剧本的情节，作为主

要乐器的司鼓和主弦（板胡）必须了解此剧情的发展变化，

这样才能在情感上和完成演奏作品音乐上准确无误。

比如在《抬花轿》一剧中，开始排练前我首先了解了剧

中主人公周芳莲的性格为活泼开朗，善解人意。其次了解主

配——周进宝的性格是内型、沉闷，少言寡语，时常沉默在

相思爱情中，主配——王定云与周进宝相似，当了解些性格

后，在伴奏中再规定所运用那些演奏技巧，手法等从而准确

的结合音乐思想展开演奏。

（二）对本剧唱腔音乐的理解

在伴奏过程中，不但了解剧中人物性格，并且在剧中人

物发生“喜”“怒”“哀”“乐”的变化中，具体到每个唱

段更需要了解此段唱腔人情绪，从而利用最佳的伴奏技巧来

发挥一切。

比如《桃花庵》中王定云在听到嫂嫂周芳莲的喜讯时由

相思病转化为兴奋时一段唱，本人了解此情后在伴奏中由闷

闷不乐转变为喜出望外的截然不同地情况下，改换了不同的

弓法，指法和强弱演奏转换，从而准确的描述了人物的情

绪。

（三）全剧演奏大概构思

我们无论做事做人都要规划一下事或人的从头至尾，从

而达到最好的结局，我们做为主弦（板胡）在伴奏一本大戏

时，事前也应如此。

首先在了解剧情下规划每场的内容所需求的情绪，再结

合伴奏技巧的合理运用。

其次就是对演员的优点和弱点的掌控。比如个别人员演

员因经验不足，气场紧张等原因而出现的拎拍、拖拍、顶

拍、塌调、冒调等意外事故，只要通过加重“靠弦”“扶

腔”“引腔”和“惠腔”等手法，全力补救，不露痕迹地纠

正弥补。对个别乐感较差，耳音不好的演员则通过强化“亮

弦”，提前“给音”等方法，给予特殊关照，使其声音紧贴

乐队从而达到了较好的音准效果。

另外因舞台大小、天气好坏、演出氛围、演员自身情绪

的变化等，都可能使演出现场出现预料之外的情况和变化，

这时需要司鼓、板胡演奏员具备密切关注，默契配合，随机

应变，调整应对的素质，确保演出回归正常轨道上，为在演

出中能很好表达其音乐作品，艺术的完美为其目的。

三、技巧与音乐思想的完美结合。

往往蒲剧音乐设计，只是写出全剧唱腔和音乐，而对乐

队来说连弓法、指法还需要自我标记和发挥。做为主奏乐

器——板胡而言，标写弓法指法理所当然是自己的任务。所

以这时就要去了解各方面的情绪和音乐思想的基础上了完成

演奏技巧和规划，从而进行实践了弦乐排练再确定伴奏的进

行。比如喜，怒，哀，乐重样去规划它的伴奏技巧，我以为

是：

“喜”不明思议就是欢快欢乐的意思，此时在伴奏时多

用些快弓、点弓、顿弓、断弓，在俏皮的喜与乐时多用些滑

音、打音、颤音等滑稽的手法进行演奏，从而达到符合音乐

思想的需求。

“怒”自然是怒气十足，需要演奏者多运用重音演奏，

比如砍弓、抖弓、全弓，拉奏时每个音符要饱满自力。

“哀”，含悲伤、哀求、沉重等的音乐思想在内，这时

板胡演奏者应多用慢弓、揉弦以及托“腔”、“润腔”、

“扶腔”或弱奏等来表达“哀”的音乐思想。

“乐”与“喜”不同，它可以是心里面乐的表现，这时

的演奏需要半弓、顿弓、点弓、快弓或一些滑音、侍音等装

饰音的加入而表现，从而与音乐思想的完全符合。

以上是浅谈蒲剧板胡的伴奏与音乐思想的紧密配合，一

名优秀的蒲剧板胡演奏者，需要的素质很多很多，这是我们

无论任何时候，都需要探讨研究和发展的课题。

总之，美好而超高的演奏技巧，都是服务于音乐思想和

全剧剧情的有力助手。
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