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文体艺术

“美在湖北——中国美术馆藏湖北艺术家作品展”中的

湖美油画创作史
汪晶晶  张惜丹

（湖北美术学院  湖北  武汉  430205）

[摘　要]在湖北美术学院庆祝办学百年的历史契机下，湖北美术学院美术馆展出了从中国美术馆中选取的100件湖北艺术

家的作品，反映了湖北省艺术创作的发展全貌。展览中大部分作品都湖北美术学院各个历史时期任教艺术家的代表作，很多前

辈们的名字和创作历程都或多或少在校史中了解过，其中包含油画系教师唐一禾、关良、倪贻德、唐小禾、程犁、尚扬、郭正

善、周向林、魏光庆、曾梵志等前辈们的油画作品。致敬经典，展望未来，前辈们呈现的油画创作发展的坚实足迹，对于我们

油画系的学子有极高的研究价值。
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湖北美术学院的发展已经经历了百余年的风雨，在纪念

办学100周年的系列展览活动中，湖北美术学院与中国美术馆

联合举办了两场重要展览活动。分别是在中国美术馆开展的

“世纪美育——湖北美术学院办学100周年艺术文献作品展”

和在湖北美术学院开展的“美在湖北——中国美术馆藏湖北

艺术家作品展”，以历史的叙事方式展开湖北美术学院百年

办学历程，充分发挥传播文化经典的作用。

“美在湖北——中国美术馆藏湖北艺术家作品展”展出

了多种形式的作品，包括油画、国画、版画、雕塑、水彩、

连环画等等。油画专业是湖北美术学院教学历史最长的专

业，展览中展出的部分建校之初至今的油画系教师的作品，

立体的呈现了油画艺术的发展轨迹，使我作为油画系的学生

汲取了许多养分。作品大致以年代为序，每一作品都蕴含着

时代的特点，展现了不同时代的主题和精神面貌，一楼正厅

中，有不少作品的主题与民族救亡有关，老前辈们用艺术这

一媒介来传播自己的声音和力量，充分体现了民族责任感。

在一楼展厅左边和二楼，作品的主题更加丰富，从新中国成

立到改革开放，人民向着更美好的生活迈进。前辈们作为人

民的艺术家，展现我国社会主义建设的伟大成就。随着时代

车轮的推进，前辈们对于艺术的探索也更加地自由，开始尝

试综合材料、抽象与表现、平面与装置等各种风格和形式，

思想内涵也更加丰富。

唐一禾前辈1941年绘制的《七七的号角》是一副反映

抗战生活的现实主义佳作，充分体现了他的民族责任感和承

担。画面上中描绘了一支学生文艺宣传队走向街头进行抗日

救亡宣传的情景，在风格上折射出民族救国图存、急切悲愤

的巨大能量。唐一禾1930年进入法国巴黎美术学校开始了

“西画东渐”下的寻源之行。而正在此时，西方美术正从传

统走向现代，现代艺术蔚然成风，艺术风貌不可枚举。在此

大趋势之中，唐一禾却依然坚持现实主义的表现方法。其师

劳伦斯认为：“艺术是相对形而上的民族时代精神的表征如

果一个画家缺少了真实性，那就不是一个艺术家!”[1]。油

画是一门需要高度表现技巧的画种，尤其是倾向于写实的现

实主义油画。正是基于对现实主义表现方法的追求，唐一禾

在留学期间通过严谨的写生练习形成了扎实的写实能力。与

此同时，唐一禾接受新古典主义绘画技法训练，可以熟练地

运用构图和光影为画面服务，对艺术创作有了更深层次的理

解。其导师所提倡的“真实性”又让他在绘画语言上保留了

写实手法，并更加注重围绕对象的“真实性”进行描绘，在

一定程度上与其早年“以艺术窥破现实”的创作思路相呼

应，即保持关注普通民众的“大众化”创作视角。其未完成

的作品《七七的号角》正体现了这种“真实性”与“大众

性”的视角。

展厅中关良前辈的《广东造船厂》《西樵（云霞古

寺）》与倪贻德前辈的《桥头》展列在一起，他们二十世纪

三十年代在武昌艺专教画时建立了深厚的友谊。倪贻德在随

笔《关良》中多次流露出对关良作品的欣赏。《人体》代表

了关良对塞尚的研究心得，画面对比鲜明，造型概括结实。

关良早期风景《江岸》、《桃花河畔》形体仍较为真实，空

间关系与色彩关系均单纯化。德国写生之行期间风景《湖

边》《史塔尔桑教堂》开始跳脱了早期传移模写的阶段，呈

现出独特的个人特色。画面明亮清新，大笔的平涂和突出的

线条体现了印象派的感觉，又有别样的朴拙美感。关良时常

认为用洋画的材料表现中国的才是正确的道路，他致力于创

造中国人自己的艺术风格。《唐僧与孙悟空》《后台即景》

《公孙大娘舞剑图》不拘泥于人物的解剖、透视和比例，人

物神态生动传神，性格跃然纸上。关良积极探索油画民族

化，在创作中注入中国传统艺术的意境。戏曲人物画《白蛇

传》《霸王别姬》《钟馗图》和《贵妃醉酒》不再考虑用油

画的背景做陪衬，大胆地将戏曲人物作了个性化的处理，形

象夸张有趣，色彩鲜艳明快，既保留油画语言特征，又具有

中国画的神情韵味，形成独特的油画艺术风格。

倪贻德在日本留学期间，广收博取，对各个艺术流派的

钻研和借鉴，吸收了塞尚、德朗和马蒂斯的艺术表现形式，

来增强自己的创作力量。“外来艺术必须要民族化。欧洲各

国的油画莫不有自己的民族特色。无论哪一副画都要打上时

代的民族的和作者个性的烙印。”[2]《桥头》《青岛海滨一

角》《繁荣的水乡》《黄浦江一角》等风景作品画面注重大

效果，笔触朴实果断、概括力强、色彩明净轻快单纯、画中

的诗意自然地流露出来，感情生动而真挚，给人轻松的艺术

享受，不仅抒发了倪贻德热爱自然、热爱祖国的感情，也表

现了中国固有的特色和民族精神。
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在唐小禾进入绘画的年代，社会主义的现实主义艺术是

创作思想的主流。程犁与唐小禾伉俪情深、携艺同行，共同

创造了许多如《在大风大浪中成长》《葛洲坝人》等一大批

优秀作品。《葛洲坝人》三联画是唐小禾院长和程犁老师的

代表作，分别为《工地上的母亲》、《大坝中坚》和《大坝

儿女》，他们深入第一线的工地与葛洲坝人朝夕相处，以平

凡朴素的工人形象来表现时代的真谛。以雕塑感的笔触和稳

重的色调构成新时代建设者共同精神风采的巨幅群像，给观

者以坚实、庄严的感觉。他们共同的好友孙景波评价“程犁

在绘画中，富有感性诗意的想象，浪漫表现色彩的天分；小

禾绘画中，含有理性结构的严谨，现实再现形态的才能。合

作中由于程犁的加入，构图中人物关系的处理更接近生活常

态，色彩也更具外光下的真实感宽大、洗练的笔触更加强了

绘画的表现力。”[3]

尚扬前辈在1980年代时期还带有师辈们的古典气质，

《黄河船夫》《爷爷的河》中黄河、大地、船夫融入一片共

同的黄色中，体现了人与自然的相互依存，抒发了对本土文

化的情怀。从1990年代的《大风景》开始，尚扬就开始在作

品中表达对人类与环境问题的关注。他一扫过去传统写实的

手法，向当代艺术开始转型。《大风景》系列是将民间百纳

布的拼合结构放置于山体风景的外形里，画面关系破碎而又

整体和谐，他不再关注透视和造型，而是深入现实的背后用

纯粹的语言表现心理的风景。2002年《董其昌计划》系列的

诞生是尚扬对实验艺术本土化的探索。《剩山图》是由《董

其昌计划33》改造而成的，画面反复地修改、打散和重构，

破坏性的笔触在山水上疾戳，形成了特有的视觉语言。不间

断的创新实验和思考使尚扬的创作越来越蕴含强大的精神力

量，他也成为中国当代艺术的领头人物。

郭正善老师对静物题材情有独钟。他从八十年代中期

开始画静物画，到了九十年代已基本确立了画面构型，创作

了一系列的“静物”作品。批评家祝斌评价他的创作是在三

个不同的方向上进行探索“首先，他力图通过明晰的轮廓

处理，有力度的物体造型，使画面具有坚实的立体感和持

久的秩序感；其次，通过削减物体边缘线的硬度，弱化物体

的质感和量感，以加强画面空间灵动的效果；再其次，将基

本的构型、稳定的构图与适度减弱的外轮廓结合起来，使之

既有平衡感、灵动感，又有静穆感、醇厚感、素朴感与永

恒感。”[4]这三种类型的探索也决定了他日后创作的基本格

局。九十年代中期以后，郭正善更注重画面肌理的表现，融

会了质感与量感的立体塑造法。在对静物画的研究中，他自

创的作画模式也日趋成熟，将中国写意精神与西方现代主义

的传统完美结合在了一起。虽然长期处理同一个主题，但他

对艺术个性的执着使他的画面不断有新的可能性。

周向林老师早期以历史主题画闻名，1992年陆续创作

的《红色背景》、《红色机器》之一之二，皆以超写实主义

手法把历史事件和历史实物呈现到观众眼前，将再现和反思

历史结合到了一起。《模型》系列也是以超写实的绘画方式

将五、六十年代的老工业品牌汽车还原出来，通过单一整体

的形象传达历史气息，使人们重温那个时代的辉煌。《梦中

国》系列体现周向林对现实的关注和思考，这种超现实的表

现手法已经超越了技术范畴，使作品更具当代价值。

曾梵志的艺术继承了美院油画厚重而扎实的艺术特点，

他在写实的前提下采用隐喻和象征的表现主义手法，形成自

己独特的语言体系。《协和医院》系列是曾梵志1992年毕业

于湖北美术学院的早期代表作，这个阶段的曾梵志在作品中

彻底释放了情绪，他浓郁的个人风格也逐渐形成。《面具》

系列的面具符号隐含了不安的情感，平静单纯的背景画面更

加突出人物不知所措的手，也衬托出人物内心的躁动不安。

作为特立独行的艺术家，他慢慢从面具时代的严谨中抽离，

用狂乱的笔法打破原有的造型习惯，创造了新的“乱笔”风

格，这一系列作品极具冲击力，线条众多交错、层层叠叠，

凌乱而又有章法。在这个复杂多变的时代，与时俱进的曾梵

志也将不断颠覆自己、超越自己。

对于魏光庆，冀少峰曾这样评价他：“在当代艺术的

版图中，他已经成为了一个绕不过去的耀眼节点，他是当代

艺术发展的一个缩影。其个人风格和社会记忆之间有着多

重复杂的关系，而现实的复杂性必然导致的是艺术的复杂

性。”正因为与西方思考方式及价值观的不同，“中国立场

的波普”一直贯穿在魏光庆的创作之中。一方面，他削减绘

画性，尤其是色彩的深度感，以最直接的视觉效果表达他的

观念；另一方面，他又努力把这种观念的表达放置在中国文

化的根基之中，转呈为中国文化问题而非政治问题的视觉思

考。

通过对前辈们的深入了解，作品风格发展的脉络和背后

的故事加深了我对于作品内涵的认知，这些优秀的作品表达

出的对人民的关切、对自然的感受和对艺术的追问，深深体

现了艺术的巨大感染力。油画本土化的历程艰辛又漫长，从

向西方学习技法，到油画在本土民族化，都显示了本土文化

巨大的纳构能力。湖北美术学院的师生不断地传递和创新艺

术理念，当代视觉文化绽放着异样的光芒。艺术不止，对艺

术的探索之路也是一望无际，油画艺术作为沧海之一粟必然

拥有其存在的意义与价值。对民族历史文脉的把握和多重当

代性的探索是我们一直坚持的。后浪推前浪，未来的油画艺

术会延续其旺盛的生命力。
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