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音乐予人类热烈 而你予人间浪漫

——电影《莫扎特传》歌剧配乐分析
左诗婷

西北师范大学

摘　要：影片《莫扎特传》是米洛斯·福尔曼执导的一部传记式电影，上映于1984年，该片囊括了奥斯卡最佳

影片、最佳导演、最佳男主角、最佳音效等八项大奖。影片中绝大多数音乐都是莫扎特的原创作品，具有较强的研

究性，本文对于影片中出现的四部歌剧进行分析，探究歌剧音乐在影片中发挥的重要作用。
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影片简介

影片《莫扎特传》是米洛斯·福尔曼执导的一部传

记式电影，上映于1984年，该片囊括了奥斯卡最佳影

片、最佳导演、最佳男主角、最佳音效等八项大奖。影

片中绝大多数音乐都是莫扎特的原创作品，这也是影片

痛失最佳原创音乐奖的原因。但对于约翰·塞巴斯蒂安

巴赫等优秀音乐人来说，选取现成的音乐片段并使之与

画面相适配，往往与原创音乐还要难。影片中的音乐推

动了剧情的发展，剧情诠释了音乐的内涵，二者相辅相

成，使观众沉浸在莫扎特的音乐里无法自拔。

影片采用了倒叙的手法，以萨列里的回忆为主线，

讲述了天才音乐家莫扎特的一生。莫扎特一生创作了数

百部作品，影片中出现的音乐涵盖了莫扎特的歌剧音

乐、器乐音乐和宗教音乐，其中歌剧音乐以其强烈的戏

剧性和独特的意象引导情节发展。

一、死亡与悲剧——《唐璜》

《唐璜》是莫扎特创作于1787年的歌剧。故事围绕

着专爱寻花问柳的唐·璜和为了保护女儿而被唐·璜杀

死的司令官而展开。影片开头，《唐璜》序曲的两个

“死亡”和弦伴随着萨列里的惨叫“莫扎特！是我害了

你！”出现在观众眼前，和弦的沉重感配合着萨列里濒

死前的呼喊，将影片的氛围衬托得诡异、血腥。随后，

管家撞门而入，发现了倒在血泊中的萨列里。此时，

《G小调交响曲第25号》第一乐章急促紧张的音乐色彩

伴随着萨列里在寒冬的深夜里自杀未果，满身是血的画

面，完美地制造了紧张焦虑的气氛，使观众在视觉与听

觉的搭配中感到焦躁不安。

《唐璜》这一歌剧在影片中一共出现五次，每一次

出现都和莫扎特的父亲即老莫扎特相关，尤其是序曲开

头的两个和弦，称得上是老莫扎特的主导动机。由于这

两个和弦音乐色彩低沉恐怖，几乎每一次出现都代表了

死亡，所以又称其为“死亡和弦”。

影片中，莫扎特与他父亲第一次重逢时十分窘迫，

萨列里由于嫉妒莫扎特的才华，造谣诽谤他是一个轻薄

宫廷贵女的浪子，导致莫扎特失去工作，天性纯良的莫

扎特并不知萨列里的小肚鸡肠，甚至还去寻找萨利里

的帮助，萨利里为了更好得羞辱莫扎特，故意给他介绍

了一份贵族家庭教师的“好”工作，让莫扎特在“狗声

鼎沸”中演奏，清高的莫扎特愤然离去，遇到了等待他

多时的父亲。在莫扎特回家的路上，选用的背景音乐是

《第15钢琴协奏曲》（K.450）第三乐章，快板的节奏

使乐曲带有活泼欢快、辉煌胜利的特征，刻画了莫扎特

简单纯粹的性格。而在莫扎特父亲出现时，第三乐章结

尾处的三个明亮的终止音突然毫无过渡地转变成了《唐

璜》序曲的“死亡”和弦，在听感上形成了强烈的情感

对比。老莫扎特站在黑暗的楼梯上俯视着莫扎特，仰拍

的镜头衬托出老莫扎特高大的身形。光影、音乐、镜头

三者合一，暗示出了老莫扎特专政固执的人物形象，为

后期父子矛盾的诞生做下铺垫。

社会总能更快锤炼一个人的品格，就连高傲如莫扎

特，也不得不为生活曲意逢迎。影片中，国王为打压莫

扎特嚣张的气焰，在萨列里演出结束后授予他“音乐界

最杰出作曲家”的称号，此时的莫扎特不再像年少时愤

然离场，而是恭维萨利里说连他都不知道音乐竟然可以

如此美妙。萨列里的虚荣心得到了从未有过的满足。晚

会结束后，莫扎特与三五好友相约家中聚会，却突然得

知了老莫扎特去世的消息，《唐璜》的“死亡”和弦在

这里第三次出现，画面定格在老莫扎特的遗像上，这个

曾经会给莫扎特温暖、安全感的父亲，如今却成了一幅

冰凉的画像。莫扎特一下子被抽空了灵魂，失去了精神

支柱。跟随“死亡”和弦随之而来的，是《唐璜》演出

的现场版，《唐璜》中的鬼魂破墙而出，赫然出现在大

家眼前，这是老莫扎特的化身。莫扎特将自己对于父亲

所有的愧疚、怨恨以及更为复杂的情绪都寄托在鬼魂身

上。用萨列里的话说就是：“莫扎特其实是在召唤他的

父亲在全世界面前指责他，这种感觉恐怖又美妙。”看
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着莫扎特精神恍惚的脸庞，一个邪恶的想法在萨列里心

中产生。

老莫扎特生前曾与莫扎特一起参加了一场舞会，在

舞会上，莫扎特用极尽羞辱恶搞的方式模仿萨利里的风

格弹奏了《酒神颂》。这样的恶搞深深打击了萨利里本

就不堪一击的尊严，让他嫉妒的内心长出了仇恨的丑恶

种子。于是他记住了老莫扎特的假面形象，在老莫扎特

去世后，扮演成他的样子半夜敲莫扎特的门，并以老莫

扎特的死道德绑架莫扎特，让他在极短的时间内创作出

《安魂曲》，在精神和身体上对莫扎特进行双重折磨。

每一次萨列里扮成老莫扎特出现时，《唐璜》的“死

亡”和弦便会随之响起，恐怖的音色将画面上原本就憔

悴的莫扎特衬得奄奄一息，画面阴森可怖。

《唐璜》在影片当中预示了三次死亡。分别是萨列

里、莫扎特和老莫扎特。当它的“死亡”和弦奏响后，

影片一下子就被阴森压抑的气氛所笼罩。音乐不仅预示

了人物结局，还烘托了影片氛围。

二、碰撞与转折——《费加罗的婚礼》

《费加罗的婚礼》作为莫扎特最杰出的三部喜歌剧

之一，是莫扎特创作的第一部喜歌剧，完成于1786年，

讲述了男仆费加罗为了婚事的顺利举行，与荒淫伪善的

伯爵之间的斗争的故事。在影片中，这首歌剧每次出现

都伴随着莫扎特与萨列里斗智斗勇的画面，充满着碰撞

与转折。

萨列里与莫扎特在影片中的首次正面交锋发生在国

王为欢迎莫扎特而举行的小型见面会上。他表面为欢迎

莫扎特，给他谱了一首曲子欢迎他，实际是想炫耀自己

的才华，给初来乍到的莫扎特一个下马威。但不料，

才华横溢的莫扎特只是在门口听了一遍国王生硬的弹奏

就能在钢琴上把曲子分毫不差地演奏出来，还将萨列里

古板的开头即兴改成了活泼的曲调。使门外路过的神父

都不禁探头张望。这一活泼的曲调选自歌剧《费加罗的

婚礼》的《不要再去做情郎》。演奏结束后，莫扎特仍

沉浸在美妙的音乐中，发出了哈哈大笑，但这在萨列里

耳中却变成了刺耳的嘲笑。周围的大臣无一不打量着萨

列里与莫扎特，这让他尴尬至极。他第一次怀疑了他深

信不疑的主，开始怨恨上天的不公。用萨列里的话说就

是：“上天让我因为莫扎特而感受到了音乐的美妙，却

在那一瞬间把我变成了哑巴。”音乐在这里激发了莫扎

特与萨列里的矛盾，为后续剧情的发展做了铺垫。

影片中，由于国王禁止在歌剧中表演芭蕾舞乐段，

所以歌剧院院长将莫扎特创作的《费加罗的婚礼》的大

部分乐谱撕毁，无奈的莫扎特跑去求萨列里，萨列里假

意热情相助，实际却不闻不问。但好运的莫扎特在排练

的过程中遇到了从不来剧场看排练的国王，国王看着舞

台上跳着“哑剧”演员，深感疑惑，院长解释这是国王

自己颁布的法令，国王却觉得可笑之至，当即命令莫扎

特为芭蕾舞加上音乐，芭蕾舞因为有了音乐的加入而一

下子被注入了灵魂，变得大胆绝妙，优雅至极。国王对

这样的表演甚感满意，最终同意莫扎特在剧场上演芭蕾

舞。这仿佛是在告诉观众，如果没有了莫扎特，世界是

多么无趣呆板。但是这样优秀的作品，却因为萨列里的

从中作梗，拿国王打哈欠一事做文章而最终只上演了九

场。在莫扎特创作完这部歌剧后不久，他就失去了国王

的信任，随后得知了父亲去世的消息。故事由此开始转

向悲剧，音乐在这里起到了转折作用。

三、欢乐与危机——《后宫诱逃》

莫扎特谱写的三幕喜剧《后宫诱逃》，于1782年在

维也纳首次公演，主要讲述了西班牙贵族贝尔蒙特，从

土耳其国王的后宫营救爱人康斯坦的故事。这首歌剧创

作于莫扎特与妻子康斯坦的热恋期，是莫扎特长大后

少有的轻松快乐时光。《后宫诱逃》上演后，莫扎特并

没有获得他期待的认可与赞美。歌剧中花腔女高音十分

钟的延长音阶，好像游乐场里上上下下跳动的烟火一样

美妙，但却被国王认为是“太多音符”。彼时的莫扎特

风气正盛，他无法接受任何人质疑他作品的完美性。而

他的丈母娘又在此时突然宣布了他与康斯坦的婚约，引

得萨列里的梦中情人伯爵夫人吃醋离席，激发了萨列里

的占有欲，让萨列里内心第一次有了邪恶的想法。在影

片中，《后宫诱逃》选段出现的最密集的地方就是莫扎

特带他父亲以及妻子去参加假面舞会，随着轻快跳跃的

音乐，一家人正在其乐融融得挑选面具，舞会开始后，

《德意志军歌》气势磅礴的旋律将舞会变得更加美好华

丽。莫扎特在舞会上受到了惩罚，他需以三种不同的风

格去演奏《后宫诱逃》选段《酒神颂》，但在模仿萨列

里弹琴时，由于太过轻蔑，打击了萨列里的自尊心，为

后续萨列里谋害莫扎特做了铺垫。所以《后宫诱逃》在

影片中虽然描绘的都是欢乐和谐的画面，但在这样的欢

乐后，却隐藏着巨大的危机。

四、堕落与嘲弄——《魔笛》

《魔笛》 是莫扎特一生中最后一部歌剧，也是莫

扎特最成熟、最具有融合性的优秀歌剧。影片中，这

部歌剧的创作灵感来自他丈母娘对他喋喋不休的嘲弄，

宿醉的莫扎特望着他丈母娘一张一合的嘴，创作出了花

腔女高音名曲《夜后咏叹》。这样无伤大雅的调侃向观

众展示了莫扎特对于艺术敏锐的感知力和捕捉力。在这

部歌剧的创作过程中，莫扎特整日处于不清醒的宿醉状

态，父亲的去世对他的打击很大，而萨列里的捉弄又无
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时无刻折磨着他，现实的痛苦让他常年用酒精麻痹自

己。

影片中《魔笛》选段第一次出现的画面是莫扎特拿

着烛台疯狂跳舞，对他父亲的遗像做鬼脸。《魔笛》快

速的音乐节奏将莫扎特的形象刻画的更加癫狂，他毫无

章法的舞蹈似乎是在诉说自己对于人生的不满。就在

此时，《唐璜》的“死亡”和弦突然奏响，打断了莫扎

特的舞蹈，让他再次被命运嘲弄。而影片的最后，莫扎

特也是在指挥完《魔笛》后，不堪重负，倒在了指挥台

上。伴随着《魔笛》的旋律，萨列里将莫扎特带回了

家，而莫扎特也用其最后的力气，在床上创作完了《安

魂曲》后走向了死亡，这首为老莫扎特创作的《安魂

曲》最终成了他自己的安魂曲，莫扎特就这样沉睡在自

己音乐的华彩与辉煌之中。

五、夺命魔咒——《安魂曲》

在电影《莫扎特传》中，莫扎特的《安魂曲》扮演

者关键角色。影片的结尾部分，描绘了莫扎特在临终前

认真创作《安魂曲》。这一场景通过音乐和剧情深深震

撼观众。莫扎特的《安魂曲》是他毕生的最后一部作

品，也成了他生涯的遗憾，因为未完成就结束了他短暂

却光辉的一生。在电影中，《安魂曲》的配乐策略建立

在真实历史逻辑的基础上—那就是莫扎特并没有完全完

成这部作品。

电影中莫扎特在病床上口授安魂曲的部分极其凄美

且引人入胜。他在电影结束前病逝，同时，《安魂曲》

中的"雅典娜女神"也消失了。这再现了莫扎特灵魂的离

去，给电影带来了巨大的冲击力。这段音乐配合画面，

带出一种悲壮感，透露出人类对音乐、对生命的热爱和

遗憾。

《安魂曲》在电影中的第一次出现是在一位神秘人

物委托莫扎特创作这部作品的场景。这部由神秘人物委

托、莫扎特在病榻上匆忙创作的《安魂曲》给电影增加

了悬疑的元素，同时也预示了莫扎特生命的终结。色

彩阴暗、气氛压抑的镜头，配以《安魂曲》的乐章，深

深地吸引了观众的注意。另一重要的穿插部分是莫扎特

临终时在病床上口授乐曲的场景。他努力向他的学生苏

斯迈尔口述歌曲的旋律，尽管身体虚弱，但依然全神贯

注。在这个关键时刻，《安魂曲》成了莫扎特生命的象

征，寓意着他的精神永存，即便肉体即将消逝。在此过

程中，音乐成了情感的载体，让观众清楚地感受到了莫

扎特对音乐的热爱以及他在面临死亡时的坚韧和决心。

在电影的结尾，《安魂曲》再次出现。莫扎特的去

世，将未完成的《安魂曲》留给了世界，仿佛他的精神

通过音乐得以永恒。此时，《安魂曲》巧妙地烘托了电

影的情绪，将哀伤、遗憾和对生命的敬畏引向高潮。

总体而言，电影中的《安魂曲》以其深情的旋律和

丰富的象征意义，对莫扎特的一生进行了生动而深刻的

描绘，最后催促着莫扎特进入到人生的最后阶段，其穿

插在剧情的不同阶段，巧妙地推动了叙事的发展，同时

加深了观众对莫扎特内心世界的理解，通过音乐，唤起

了人们对生命、艺术和人类精神的深深感慨。

六、《莫扎特传》歌剧配乐综合评价

影片《莫扎特传》的歌剧配乐功不可没，不仅为电

影增添了艺术气息，而且提高了电影的观赏性。首先，

《莫扎特传》中使用了多首莫扎特的歌剧音乐，包括

《唐璜》《费加罗的婚礼》《后宫诱逃》《魔笛》和

《安魂曲》等。通过这些音乐的出现，不仅让观众能够

了解莫扎特的创作历程和音乐成就，还让观众能够更好

地感受电影中展现出的历史背景和情感氛围。

其次，影片中的歌剧音乐配合电影节奏，引发了强

烈的情感共鸣。例如，《费加罗的婚礼》中的乐为电影

中的紧张场景提供了紧凑的节奏，增强了观众的紧张

度，让人感到十分震撼，《安魂曲》则带来了强烈的感

动，让人深刻印象回味不已。

最后，电影的配乐也是该影片成功的一项重要因

素。影片中运用了多种不同的音乐类型，例如古典音

乐、歌剧、宗教音乐等，通过这些音乐类型的出现，让

观众能够知道莫扎特的创作风格和音乐特征，也让人对

音乐本身产生了深刻的感悟。同时，影片的主题曲采用

了莫扎特的《G小调弦乐小夜曲》，这首经典的乐曲充

分体现了莫扎特的音乐天赋和情感表达能力。

结语

综上所述，基于本文对电影《莫扎特传》歌剧配乐

的分析，不难发现《莫扎特传》歌剧配乐不仅仅提高了

影片的艺术性和观赏性，也让人更好地了解了莫扎特音

乐的创作、风格和特点，具有非常积极的社会和文化

意义。《莫扎特传》的成功背后，歌剧配乐功不可没，

其不仅为电影增添了艺术气息，而且提高了电影的观赏

性。
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