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在京剧舞台艺术表演中，武生凭借着鲜明的人物形象以及

夸张的动作表演得到了观众的认可，对比其他的艺术角色，武生

对演员的表演能力和实力有特殊要求。本文对武生的艺术流派以

及表演特色进行了研究，希望能够给对应的艺术表演提供参考借

鉴。

1.武生表演的艺术特点

武生表演的类型和形式和常规角色差异在于武生能够带动人

们内心的激烈情感，在舞台艺术的烘托下，能够给人壮烈、灵动

等感受。

对比传统的京剧艺术，武生表演的特点不光在于其的唱功，

最主要的是塑造冲突，体现人物的性格和特点。按照武生的舞台

表演可以将其分为两种，一种是“短打武生”，另一种是“长靠

武生”短打武生的特点在于表现角色的俊朗，多是武生的年轻、

潇洒美感气质，主要的武生人物代表有“武松”，“白玉堂”

等。短打武生表演强调美、帅、冲。其中的美含义浅显易懂，要

求演员具备俊朗的外表以及体型。其次帅指的是动作的形体美，

要将打斗场面表演的更加动感和富有韵律，类似于舞蹈表演艺

术。冲指的是大幅度的打斗场面，需要塑造一个激烈，富有冲击

力的场面。

长靠武生也被称之为“大武生”、“墩子武生”，对比短打

武生，长靠武生多是穿着厚底靴以及长靠衣裳。长靠武生的主要

代表人物有“张飞”、“赵云”等，其人物鲜明，打斗环节多，

要求以人物的壮志来烘托展现整个场面的丰富性。

2.浅析不同流派的武生表演艺术

2.1盖派武生表演

盖派武生的创始人叫“盖叫天”，盖式武生因此也得名。在

盖叫天的带领下，南派武生开始壮大，形成独特的舞台艺术。盖

派武生具有南派武生的特点，多是以短打为主，起初表演都是以

短打剧目为核心，也是其最为突出的一个特征。其次，盖派武生

在人物形象塑造方面极具造诣，特别是武松这一角色，盖叫天先

生采用了武戏文唱的方式，演绎了一个去区别于“莽汉”的武松

角色，将该人物塑造的干净利落，有血有肉。最后，盖派武生具

有极强的兼容性，这和创始人的舞台艺术能力有直接关系。盖叫

天先生一生钻营戏剧艺术，热爱武生表演，并针对当时的武生表

演方式以及服化道提出了创新的改革建议，这也让传统的武生戏

剧行业变得更加鲜明，让武生为主的剧目在当时火热，也为如今

的京剧事业发展奠定了基础。

分析盖叫天的艺术历程以及武生创始流派心得，和其人生经

历有很大关联。他幼入天津隆庆和科班学武生和老生。他继承南

派武生创始人李春来的艺术风格，兼收京剧和昆曲各派武生表演

艺术的长处，并借鉴武术，仔细观察自然界的各种现象，充实自

身塑造人物形象的表现力。他擅演全部《武松》及《一箭仇》、

《恶虎村》、《垓下之战》等戏，有“江南活武松”之誉。盖叫

天习武为生，武术功底扎实，在以武术为基础的戏剧行当中，盖

叫天先生总结了多门武术艺术精髓，并将其杂糅在一起，创新并

丰富了武生表演，在基于服道化的创新中，关注于人物性格以及

人物成长的演绎，让历史中的人物变得有血有肉，接近真实，高

于通俗，将戏剧武生文化变得更加有深度和高度。

2.2渝派武生

要说盖派武生是阳春白雪，那么渝派武生就是当之不让的

下里巴人。渝派武生在表演时候关注于生猛的武打动作，要求每

一个武生都要兼具“十八番武艺”。渝派武生创始人“俞菊笙”

先生看家本领便是“长靠”和“短打”，具有十分宽广的舞台表

演戏路，在清末更是被称为三大武生流派之首。渝派武生十分注

重人物形象的塑造，主要表现途径是从年谱的勾画和描绘方面表

现。渝派武生属于老派的武生艺术，因此在很多经典的作品中都

能够展现渝派武生的魅力，特别是在神怪题材的武生艺术中，渝

派武生的表现魅力介于“净”、“生”之间，脸谱的勾勒方式也

极具魅力，在声音的烘托下，渝派武生的戏剧表演变的生动活

泼，具有极多的艺术观众，也位渝派武生的后续艺术传承奠定了

基础，俞菊笙先生也收下了许多传门弟子。

作为渝派武生艺术的创始人，他为人豪爽，急公好义，人

称“羽毛包”。长靠、短打均长，演戏风格勇猛威武，矫健雄

伟，世称“俞派”。俞菊笙拥有一批神怪戏的剧目，刻画雄壮、

粗犷、强恒、暴烈的人物形象，扮演各类神仙魔怪都十分生动。

俞菊笙武技精熟，台风威猛剽悍，开打勇猛，身手极快，使观众

目不暇接。他身高力大，一出台即有先声夺人之势，所用兵器也

往往加大、加长，如《艳阳楼》高登所用之大刀和《挑华车》高

宠所用之大铲头枪，均为俞派所特有。俞菊笙先生是一个综合性

的武生表演艺术家，其擅长短打和长靠，自身就是十八般武艺俱

全的武生人才。在清末时代，渝派武生艺术家在表现形式以及舞

台造型方面有着独特的简介，在整个艺术创作中，俞菊笙先生着

重于人物形象以及动作的研发，通过戏剧题材以及人物形象的演

绎，创新勾勒出多姿多样，情态各异的脸谱形象，也让渝派武生

因此扬名天下。

3.结语

综上所述，武生是整个京剧艺术中的重要行当，京剧的大多

艺术都需要武生来表现，舞台表演艺术不光需要创作人的表现，

更要在整个舞台表演中有效的表演手段。无论是从长靠武生耗时

短打武生，都需要对应的表演者勤学苦练，真所谓台上十分钟，

天下十年功，武生艺术表演都需要扎实的功底，但也离不开戏剧

演绎的创新。随着历史的变化，众多的武神流派相互借鉴，融合

影响，为现代戏剧舞台艺术奠定了跟多的艺术内涵，希望在未

来有更多的戏剧艺术创新发展，将中国的戏剧文化不断发展和传

承。
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[摘　要] 京剧是我国民族文化中的瑰宝，在讲究听觉和视觉艺术融合中，京剧艺术内涵了唱、念、做、打多种表演机制，展现了我国独

特的文化艺术精髓和艺术情感表达。京剧武生是整个舞台艺术的重要动作戏担当，给观众带来了震撼的视觉冲击。本文针对京剧武生流派进行

研究分析，现将对应的研究分析阐述如下。
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