
·797·

理论研究

熊文杰大口窑
熊文杰

（浦城熊文杰大口窑文化创意发展有限公司  福建  浦城  353400）

[摘　要]大口窑是宋代创烧并盛行的瓷器，中国当时形成以浦城大口窑青白瓷为中心的一大窑系.宋代大口窑呈现出雅、

俗两种审美风格，其雅者主要反映了皇室贵族和文人士大夫的审美趣味，其俗者则主要反映了宋代市民阶层的审美爱好，并从

中折射出了宋代重视文治、文化艺术繁荣、商品经济发达、市民生活丰富等时代背景。
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宋代是我国历史上一个经济、文化繁荣的时代，这个时

期，无论是以土地为依托的农业还是各类手工业都得到了较

快的发展，就制瓷手工业来说，窑场林立，产品琳琅。创烧

于五代时期的浦城大口窑是南方地区的重要窑场，到了宋代

逐渐形成了烧造大口窑青白瓷为主的大口窑瓷系，在抑武崇

文的宋代得到了大力的推崇。

一、陶瓷装饰的内涵和分类

陶瓷装饰的目的在于使陶瓷工艺品具备独特的风格和符

合当代的审美价值，陶瓷装饰的方法多种多样，其中包括使

用各种各样的陶瓷雕刻技法以及对于不同纹样和不同色彩的

运用等等。总的来说，陶瓷装饰大致可分为三大部分内容，

其中最主要的就是陶瓷彩绘、坯体装饰和釉装饰，而陶瓷彩

绘又可下分三大类，除了釉上彩和釉下彩之外，就是色釉彩

绘了。其中，釉上彩可分为三种，一种是古彩、另一种是粉

彩、最后一种是珐琅彩，而釉下彩又包括青花釉里红。坯体

装饰又有捏雕、镂雕、浮雕等几种主要方法。而釉装饰又包

括两种，一种是单色釉，另一种是花釉。

“大口窑的瓷器，可以用清如水、白如玉、声如罄、薄

如纸来形容它的特点。”说起传统工艺，聊起了青白瓷的起

源。大口窑青白瓷，前身是原始青瓷，是由陶器向瓷器过渡

阶段的产物。制窑以青白釉为大宗，兼烧青釉和褐色釉及少

量绿釉器物；烧制工艺有支圈覆烧、托座叠烧、匣钵正烧等

多种方式。宋元间，青白瓷是主要瓷器品种，其釉色介于青

白二者之间，青中泛白，白里显青。它不像白瓷那样雅洁素

净，也不像卵白瓷那样失透，牙白瓷那样洁白无瑕，更不同

于青瓷那样以青色调为主。它以胎薄质密，洁白细腻，透光

见影，釉面莹润，色泽如玉等特征，独具风韵。在灯光下的

大口窑青白瓷洁白透亮，胎质细腻光滑，用手沾水在杯子顶

端缓缓滑动，一阵阵梵音不绝于耳。

位于浦城县东南方向的水北街镇黄碧村的山湾里是大口

窑旧址，这里有一块1961年竖立的“大口窑址”省级文物保

护石碑。四周看去，窑址分布面积约5万多平方米，积层厚约

1至3米，到处碎瓷遍地，可见的窑基3座，为斜坡式龙窑，风

韵清晰。山坡群迭，瓷土资源蕴藏丰富，植被覆盖，林木茂

密。其地理位置得天独厚，通江达海，离城十多公里，距南

浦溪畔名镇观前码头仅0.5公里，标志这里是古代海上丝绸之

路的陶瓷生产贸易要地。

二、传统中国瓷雕佛像艺品之特色

（一）简洁生动、造型独特

同西式雕塑品相较，传统中国手工艺者在进行瓷雕佛像

的雕琢时，愈加偏向于向自然简洁的工笔技艺的手法靠拢，

正如直白传神的传统写意作品一般，瓷雕佛像雕塑造型传神

独特。在佛像雕刻的过程中间，雕刻者往往将塑像人物的头

面以简单勾画的线条进行刻绘，并不执著与精细刻画，反显

得雕刻笔调颇显鲜明大方。简明的线条在凸显东方之美之时

同时并兼塑品的人性化，故而时常令观者慨赞其惟肖惟妙。

时今看来，部分研究者对于瓷雕佛像艺术存有另一种声音：

即不欣赏传统瓷雕佛像较为粗略的笔法，甚至认为该种雕塑

过于“简单空白”以致颇显粗糙。然艺术的雕刻与欣赏，二

者在创作者与观赏者的审美角度难免各有侧重，但之于古文

明的藏品，观者应较大可能予以包容的鉴赏胸襟，唯有此方

可立足本根并有所革新[1]。

（二）兼具世俗化的开放色彩

古老的中国绵延千年历史，包容开放的胸襟与姿态促使

中华文明融汇万千、多元富丽。远道而来的印度佛教在传道

士的播传中被古中国社会吸融，在历史长河的糅合下独具华

夏特色，与此同时，与底层大众的交融联系的佛教思想逐渐

被追奉为信仰与寄托，故而佛教被簇拥的同时亦被为人民所

创作：反映现实的佛教艺术创作由此生成。在古中国社会，

以观世音菩萨为代表四位菩提萨托拥有的叙事作品有着浓郁

的民众基调，与之关联的创作艺术品亦充斥着世俗化特色。

为了更好地还原青白瓷传统技艺，传承人尽可能多地

收集大口窑村的老物件，并成功还原出昔日“碗、盘，盆、

碟、单杯，罐、壶、水注、瓶、盒、香炉、酒具，灯盏、动

物小玩具、印章和龙虎魂瓶”等图样，还复制出国印花四方

瓶、鱼篓壶、脂粉盒、砚滴、瓜菱壶、婴戏碗、八面瓶等一

大批特色品种。

结语

夏商周时期，闽北南平市，浦城县4000年前早期猫耳弄

古窑群。接着珠塘窑.半路窑.大口窑，后期碗窑背都是以生

活用陶，瓷为主，在创烧期造型规整严谨，鼎盛期造型粗糙

简略.具体在成型工艺上，由规范走向粗糙草率；在器物各部

位造型上由规整严谨、各部位比例恰当走向粗糙简略，各部

位存在或多或少的缺陷；在装饰造型上由在器物内外壁刻、

划几何纹走向在器物内底模印花卉纹.这些都说明宋元时期闽

北浦城青白瓷的生产是以市场为导向的.
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