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浅谈小提琴在戏曲乐队中的作用及心得
倪舒

浙江小百花越剧院

[摘　要]小提琴作为来自西方的重要乐器，其引入我国的时间相对较早，而将小提琴应用到我国的民族艺术当中已经有着

较为悠久的历史，例如在很多地方戏曲当中便会利用小提琴来丰富表演形式，而这种西方乐器和戏曲乐队的融合具备非常独特

的风格，为此也有许多值得去深入研究的地方。而本文则对小提琴在戏曲阅读中的地位以及小提琴在戏曲乐队中的演奏方法进

行了分析，并且根据个人经验提出了小提琴在戏曲乐队当中的作用和心得以供参考。
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小提琴作为一种西洋弦乐乐器，其不仅音色优美，而且

音域非常宽广，以及其具备拟人化的声音特点，这受到了许

多音乐爱好者和音乐乐团的喜爱。小提琴从诞生开始便成为

了一种令人喜爱的乐器，与此同时许多音乐家也利用小提琴

创作了无数动听的乐曲。而随着时代的发展变迁，小提琴在

我国传统戏曲乐队中也开始逐渐展露头角，这不仅是对我国

戏曲艺术的完善，更是提高戏曲艺术价值以及促进戏曲艺术

创新的关键，因此研究小提琴在戏曲乐队中的作用是非常有

必要的。

一、小提琴在戏曲乐队中的地位

在传统的西洋管弦乐队中小提琴是整个乐队当中的基

础，而小提琴在弦乐队的合奏以及室内乐中的弦乐四重奏中

可以说能够作为核心的存在。除此之外小提琴在作为独奏乐

器，或者与整个交响乐队共同演奏奏鸣曲或者协奏曲时，小

提琴的作用也担负着乐队灵魂的重担。而在戏曲乐队中小提

琴所在的地位必然与西洋乐队会产生巨大的差异，毕竟戏曲

相对来说是一种综合式的舞台艺术，其灵魂和核心为剧情、

舞台人物和背景以及唱腔，而乐队则负责丰富唱腔表现以及

对剧情的气氛场景进行渲染，因此乐队在戏曲当中通常会以

伴奏的方式出现。

实际上戏曲舞台的演变是循序渐进的，早期戏曲舞台

由于经济原因，大部分戏曲表演团队只需要具有照明和舞台

即可，而乐队通常只需要板胡和司鼓便可以进行演出。而随

着戏曲的振兴发展以及人民群众对于戏曲的热爱，与此同时

社会经济水平的提升，大多数人对于戏曲艺术接纳和喜爱程

度也不断攀升，此时的戏曲乐队中便多了京胡、弦子等弦

乐器以及锣鼓铙钹等打击乐器。而戏曲随着不同地域的发展

以及不同文化的融合，诸如琵琶、管乐、扬琴等乐器也加入

其中，进而形成了丰富的戏曲乐队。随着现代文化的飞速发

展以及中西方文化的融合交流，很多民族戏曲乐队为了丰富

伴奏内容，也在乐队中加入了西洋管弦乐器，这对于丰富戏

曲音乐形式、加强剧情表达张力来说是非常有效的，而随着

小提琴的融入以及作曲家根据剧情进行的合理分配，小提琴

具有弹性和张力的音质以及宽广的音域和悦耳的音色无疑发

挥到了机制，与此同时也和我国的民族乐器形成的鲜明的对

比，不过毕竟戏曲乐队是一个综合性非常强的乐队，因此小

提琴的地位在整个戏曲乐队中依然属于从属的位置，不过小

提琴的融入以及和民族乐器的良好配合也让小提琴在许多民

族乐队以及戏曲舞台中有了一席之地。由此可见小提琴在戏

曲舞台中的应用无疑是一大突破，这也是我国传统戏曲创新

的重要形式，而小提琴在戏曲当中的演奏技巧才是让小提琴

具备灵魂的关键。

二、戏曲当中的小提琴演奏技巧

2.1戏曲演奏中小提琴的把位使用技巧

在西洋乐团中包含有大小调体系和七声音阶，小提琴为

了适应这种体系在换把位上通常会利用1、2指——1指向上换

一个把位，在利用1、2指——1指向上换一个把位，进而将

1、2、3、4指顺着一条音阶拉下来，因此在小提琴练习的过

程中或者演奏当中，通常所采用的主要是一、三、五、七四

个把位，因此小提琴不仅演奏起来非常顺手圆润，而且其演

奏效果也非常好。不过在戏曲乐队当中，戏曲音乐经常采用

了五声音阶，与此同时一段唱腔的间奏，也就是过门，其所

需要的配乐速度必须非常快，大部分采用了十六分音符，通

常只有两到三秒的时长，因此传统的板胡很轻松地便能够完

成过门，不过在利用小提琴演奏过门时，如果全部采用第一

把位，则整个过门的时长的音符必须要换三到四跟弦，而在

如此快的速度当中小提琴想要跟上节奏并且圆满完成节奏便

相对比较困难。如果根据习惯来说根据一把位到三把位进行

换把位来拉，为了单纯的一两个音符进行大幅度倒换把位会

过于频繁，因此不仅很容易失去流畅性，想要跟上过门的速

度也非常困难。因此想要确保小提琴能够在戏曲过门中进行

流畅演奏的同时还能提高其艺术性，此时小提琴如果利用二

把位和四把位来演奏则能够有效减少换弦的频率，如果必须

要进行把位更换则可以通过一二把位结合、二三把位结合或

者三四把位结合这种相近把位结合的方式进行处理，这样相

对来说换把为的幅度相对较小，而且更加灵活，与此同时演
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奏过门时所要面对的快节奏问题和流畅性问题都能得到有效

解决。

2.2小提琴在戏曲乐团中的节奏把握

如果一个能够掌握小提琴基础演奏技巧的人，加入到西

洋管弦乐队当中，只需要进行磨合便可以适应乐队的演奏，

不过在戏曲乐队中却相对比较困难。小提琴演奏者想要融入

戏曲乐队，除了要对把位问题进行调整之外，更需要确保节

奏能够跟上戏曲音乐的需求，毕竟戏曲音乐的唱腔和节奏处

理相对比较灵活多变，很多节奏在谱子上的记谱不会产生变

化，有时候会突然出现边框和变慢的情况，但实际的演奏中

这种快慢变化以及过度时间的长短、快慢的程度等都是语言

无法表达的，如果只看着指挥也无法完全合拍，实际上戏曲

音乐主要是靠的一种节奏感，这种感觉仅凭练习很难把握，

只有演奏者能够深度了解戏曲音乐、戏曲剧情和人物，并且

从戏曲的表演节奏中找到戏曲音乐的节奏技巧，才能让音乐

演奏和戏曲的唱腔能够完美融合，以确保小提琴能够更好地

在戏曲节奏中表现出自身的优势。

三、小提琴在戏曲乐队当中的作用和心得

小提琴属于西洋弦乐乐器，它起源于十五世纪末，在宫

廷舞会和交响乐团演奏中是主要的乐器之一。小提琴以丰富

细腻的音色加上富有歌唱性的韵律，被世界上称为乐器中的

“皇后”。一直到本世纪五十年代，浙江本地的文工团演出

的剧目也开始出现了小提琴的身影。因为小提琴演奏的音区

音域与中国民族乐器相比有较大的优势，象二胡的音区一般

是两个八度，而小提琴可以达到三个半八度，由于音域的增

加，它的表现力也就更强。所以小提琴也被更多的戏剧作曲

家喜爱，从而丰富到戏曲中来，其自身柔美、轻快、激烈的

特点与中国传统乐器古筝、二胡等完美的融合在了一起，使

得中国传统戏曲音乐增加了新的元素。

小提琴在交响乐团里以表现和发挥弦乐器为主，而在戏

曲伴奏音乐中，它以表现戏曲的唱腔歌唱为主，这两种截然

不同的表现方法就需要不同的演奏技巧去体现。在演奏中笔

者的体会是：首先要对戏曲唱腔的各种演唱技巧和特点，尤

其是它特有的润腔（小腔）加以了解。然后根据它的变化小

提琴运用滑音及打音的一些演奏手法，类似于中

国民乐二胡的一些演奏技巧去更好的表现。这样，既能

较好体现戏曲唱腔的风格特点，又丰富了小提琴的色彩，为

戏曲乐队的演奏作出了一些有益的补充。

其他方面：戏曲越剧“嚣板”是一种紧拉慢唱的伴奏形

式，在民乐演奏中，它能很好的把风格体现出来，特别是不

规则的旋律强音；但是用小提琴演奏“嚣板”，正常演奏在

弓法上就比较别扭，图例如下：

为此必须要根据旋律强音把弓法重新排列，需要从弓法

上去进行创造，在实际演奏中让连弓和分弓结合起来，这样

才能完整体现“嚣板”原有的风格。图例如下：

在高音方面，小提琴也有它独有的优势。随着现代戏曲

的发展，作曲者为了更好的衬托高亢的唱腔，把伴奏声部的

音区会写高，但是民族乐器（二胡、琵琶）音区主要在中低

音上，这就需要小提琴的表现力了。比如男女合演的现代剧

《笔者的娘姨笔者的娘》，在一些唱腔部分演奏乐器是以小

提琴为主导的，除了唱腔就是小提琴solo部分。这也说明了

小提琴在戏曲乐队中扮演者越来越重要的角色。图例如下：

经过在戏曲乐队中的演奏与实践，让笔者感受到中、

西乐虽然在演奏上，形式上有所不同，但是在乐曲的合奏上

是不分彼此，同等重要的。充分验证出一句名言：音乐是不

分国界的。笔者希望通过小提琴在戏剧中的更多运用，让演

奏风格更加多样化，使得演出效果更加丰富多彩。通过不断

的实践，让小提琴演奏在戏曲乐队中发挥出越来越重要的作

用！

四、结语

总的来说小提琴在戏曲演奏中的融入和传统的西洋管弦

乐器有着非常显著的差异，想要确保小提琴能够有效融入到

戏曲音乐当中，就必须要改变传统的演奏思维，确保能够融

合到戏曲的剧情、人物和音乐当中，这样才能充分发挥小提

琴的优势让戏曲音乐变得更加丰富。
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