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少数民族电影中动物意象和文化认同分析

——以《清水里的刀子》为例

孟文琦

江西服装学院  330000

[摘　要]电影《清水里的刀子》为中国少数民族文学改编为影视作品提供了一个很好范例。该影片没有被局限在用“特殊

性”的表现来诠释民族，而是影片以作为祭品的老耕牛将要被宰这件事作为叙事主线，藉由“老牛”这个动物意象，书写了西

海固大地上普通人的生命存在，从而引出关于生与死的人类哲学命题的探讨。
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引言

我国少数民族题材的影视作品，有力的在祖国辽阔、广

袤的土地上展现出了少数民族璀璨的人文精神和源远流长的

民族历史，更向当今世界诠释了我国少数民族卓越 的中华

文化内涵，不但有利于弘扬我国少数民族文化，而且有利于

培养各族人民对民族文化的热爱之情。经典作品《清水里的

刀子》于2018年4月4日公映，上映伊始就立马引发了众多电

影观众对于电影主题表达和影片具体情节内容的热议。此部

影片改编自著名回族作家石舒清的同名短篇小说，原文以一

位马子善老人在老伴去世后的日常生活为主线，讲述马子善

的儿子准备宰杀家里唯一的供祭祀所专用的老牛，为母亲做

“四十”（亡人安葬后第四十天祭日）的故事。导演王学博

利用空间叙述的手法代替小说中流动的时间叙述，使得人与

人之间、人与牛之间的故事，引发出了关于生与死的深沉思

考。尽管在影视作品中删减了原著中大量的人物内心深处的

描写，不过电影中却增加了不少富有生活气息的故事情节，

无形中增强了电影的故事性，使影片在平淡中安稳，在宁静

中绽放。本文以电影《 清水里的刀子 》为例，讨论影片动

物意象的展现与意义，以及影片所表达的文化认同进行深刻

的思考。

一、影视作品中动物意象的展现

动物意象是我们人类本身的观念和动物形象 两者彼此

间交融的产物，在相应的层面上动物是人借以抒发自己观念

的物象，更重要的是具有人类丰富复杂的文化观念的重要载

体。费尔巴哈说：“动物是人不可缺少的、必要的东西；人

之所以为人要依靠动物；而人的生命和存在所依靠的东西，

对人来说就是神。”[1]纵览历史都有目共睹在不同的时期，

不同的文化中就会有不同的牛文化产生和特殊寓意。影片

《清水里的刀子》讲述了在宁夏西海固这个气候条件恶劣的

地方，马子善老人的老伴去世后，其儿子耶尔古拜为了给母

亲做四十天忌日将要宰杀家中唯一一头老牛的故事。本文以

电影《清水里的刀子》中作为动物意象的老牛围绕三个方面

展开分析。

（一）农耕文明背景下的牛

在绝大部分动物中牛涉及中华民族的畜牧业、农业、运

输甚至于 祭祀等诸多方面，在一定程度上牛的存在不单具有

其动物本身的意义，还影响了中华文化的进程，就如同中华

文化中包含着牛文化，而牛文化也影响着中华文化。这是因

为中华大地上，农耕文化中的最重要生产工具则是耕牛，而

影片《清水里的刀子》中的老耕牛身处于十年九旱的宁夏西

海固地区，并且还是一个偏远的农村里，在这片贫瘠的土地

上，田地里的耕牛是许多农村家庭重要的生产工具，其重要

性不言而喻。对于那些背朝黄土、靠天吃饭的农民来讲，无

形中人与自然的命运被彼此紧紧地捆绑，融合成为一个难以

分割的整体 ，牛被赋予了人格化和意象性的东西。在这些背

景情况的衬托下，当马子善老人忽然听到儿子耶尔古拜暗示

要宰了老牛用来 “搭救亡人”的时候，马子善老人面对窘困

的家境，只能沉默不语，那一刻马子善老人，陷入了无限的

焦虑。在影片中甚至老人多次在老伴坟头跪拜，内心对老伴

诉说着一切，这些恰好反映出老人内心对“杀牛”的焦虑和

不安。在儿子耶尔古拜宰牛的当天，马子善老人把准备好的

一条很白很厚的毛巾，默默的拿出来，让儿子宰的时候 用毛

巾把牛眼睛蒙上，这是他对老牛做的最后一件事。平淡的宰

牛情节在影片这个特定的环境，特殊的人物关系中，让马子

善老人在内心深处有了撕心裂肺的感觉，因为马子善老人是

以土地安身立命的老农民，早已把辛勤耕耘能吃苦的老牛看

成与自己的生命息息相关的一部分了。

（二）特殊拟人化的牛

柏拉图对生与死之间的关系有着三次追问，我是谁？

我从哪里来？我又要到哪里去？这个话题始终都是人类永恒

的哲学命题。纵观世界，不难发现，在世界不同地域、不同

民族、不同宗教风俗对生死的叩问都仁者见仁智者见智的看

法，死亡在某种程度上既可以是“新生”，也可以是灵魂上

的自由，也可以理解为生死的轮回往复。在人类世界中，

人的平均寿命 大体上永远都要比动物寿命长很多。人类能

够直面动物的生老病死，但动物所处的不同状态相应呈现人

类的不同行为。例如在影片《清水里的刀子》中体现了牛的

勤劳、奉献、展现出了为人民服务、无私奉献、以及牺牲的
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精神。儿子耶尔古拜在“四十”宰杀牛的前几日，马子善老

人发现牛开始不吃不喝，想起了村里祖祖辈辈留下来的话，

“牛在离宰的前几天能在饮用的水中 看见宰杀自己的刀子，

自此以后就不吃不喝，以求自己有一个清洁的内里归真”。

老牛开始就自我“净身”，为“搭救亡人”的仪式做好准

备，这也是老牛在人世间弥留之际做的事情，在一定的层面

体现了老牛的勇敢和敢于牺牲的精神品质，间接性的也映射

出包括马子善老人在内的回族群众对死亡的坦然和敬畏。

（三）动物意象下的牛

影片《清水里的刀子》采用大量的长镜头和近乎黑白灰

的冷色调，沉闷的基调以及自然声，再加上导演镜头语言的

构建下，“老牛”这个动物意象迅速串起了整部电影的叙事

主要线索，该片没有习惯概念上的悲情故事情节，而是由一

连串看似表面上分散独立的各个镜头相互之间 的组合，通过

动物意象获得某些内在的联系，使作品的结构获得一种内在

的和谐与统一。“老牛”这个动物意象，则是窥探主人公马

子善老人面对死亡从焦虑到坦然面对的心理变化，从而引出

了个体对生存和死亡这个哲学问题的探究和思考。影片中牛

的动物意象，一直作为特殊的审美意象出现，对动物的生与

死予以哲学层次的思考。导演用动物意象化的方式讲述现实

故事，极其巧妙的借动物的生存状态来反观人类自身精神世

界，完成二者的身份置换与文化认同，彰显一种独具特色的

审美境界。

通过以上对牛的动物意象进行逐一分析，我们不难看

出，导演总是善于找到大自然中的物象与影片中人物的潜意

识活动相契合的共同点，充分运用象征手法揭示马子善老人

家的内心极其隐秘的情感心理和微妙的活动，悄无声息搬用

动物意象推进电影情节的发展，在无声胜有声中深化影片的

主题。

二、少数民族题材电影文化认同的体现

纵观历史长河，我国少数民族当中的回族这一民族，

其产生和发展是民族之间的文化融合的结果。随着社会的发

展成就很多回族题材文艺作品，出现了别具一格的高质量优

秀文艺作品，涉及领域广泛例如文学、建筑、绘画、音乐等

等各艺术门类。在影视行业中，以《清水里的刀子》为例，

在民族文化的融合中，不仅为少数民族文化自身注入新的力

量，而且也为不同民族之间对文化认同的形成发挥一定的作

用。

（一）庄子学说中的“天道自然”

庄子提倡“天道自然”，他认为世间的一切都有其自

然法则，不需要刻意为之。如果大家都不刻意，就不会产生

当下的执着和欲望，社会逐渐向无为而治的方向发展。庄子

认为“自然”在一定层面上是宇宙生存法则，对待死亡亦

是同样，他认为生死同一，存在彼此之间的相互转化，在

文章《鼓盆而歌》中，庄子将死亡哲学升华到了文学诗意的

境界，以客观的角度使得生老病死的现象不再是沉重的感

受。该部影片《清水里的刀子》，对于生死观的展现是极为

突出。从生者与死者的告别开始，回族老人马子善的妻子去

世了，葬礼结束后，老人在走出坟院的一刹那，似乎听到冥

冥之中有个声音呼唤着马子善老人：“好啊，老东西，你命

大，让你又逃脱了，那么就再转悠几天，再转悠几天就回

来，这里才是你的家。”[2]同时他陷入对于生老病死现象的

思考，整个人逐渐变得局促不安，这种不安的状态来自于他

以什么样的情形、什么样的状态死去。在这种重新对生死之

事的思考，让他看待事物的想法产生转变。也对即将成为祭

品的老牛产生了一种强烈的人与牛之间的情感，认为牛具有

这人世间更为圣洁的灵魂。

（二）庄子“生死如一”与回族“视死如归”的哲学

庄子学说在中国大地生根的年代和回族文化的产生年代

并不一致，但是庄子和回族之间不同的死亡哲学，发生于不

同时空的文化体系之中，但思想上存在一定的相似性，也是

为后来民族间的文化认同起到了相应的作用。

影片中马子善老人羡慕牛知道自己的死期，用不吃不喝

的状态安静的等待死亡的来临。他希望能知道自己归真的时

间，那样他就可以提前，将自己洗得干干净净，穿一身一尘

不染的衣裳，最终安静等待。在老人关于生与死的思索中，

体现出的是一种关于生命的觉悟性思考。在面临人生的终极

归宿地问题时，不管是庄子学说中的生死观还是回族文化中

的生死观，不约而同保持一致地态度。展现出死亡是一个自

然的规律，并且“死”是另一种意义上的“生”，这种通达

的死亡哲学是更高层次的生命感悟。

三、结语

“少数民族题材电影已经成为呈现国家形象的重要文化

资源，其所表达的文化诉求以及在表现少数民 族精神气质、

民族文化方面都有着重要的战略意 义。”[3]王学博导演的影

片《清水里的刀子》极具有东方美学的内敛与含蓄。影片题

材虽小但却震撼观影人心灵，电影在不着痕迹诠释情感的同

时把对由人及牛，再由牛到人的思考，通过动物意象的构建

完成了人、物统一，更表达出“向死而生”的哲学命题。
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