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三、六年级数学教学应用小组合作学习法的有效策略

（一）进行科学的分层合作教学

小学六年级数学的重难点内容比较多，不同学生的理解能力和学习能力也不

同，要想让学生整体达到同一水平，是不可能实现的。因此，教师可以在科学、合

理的范围内，依据教学基本任务和不同学生的发展状态，进行有效的分组教学。根

据学生学习数学的综合能力进行分层分组，不同小组中，成员水平分布均匀且合

理，利用这样的方式，让每一位学生都有发言权，都能在小组学习中突出优势。

例如，在学习六年级数学知识“分数混合运算”过程中，教师可以给不同小组

的学生出不同的分段数混合运算题，对于能力较强的小组，在基础知识点之上，教

师还需要准备趣味性拓展知识，让小组成员之间互相讨论，教师在这个过程中，一

定要做好引导，必要时，加入其中；对于能力较差的一组，教师可以要求学生将基

础性知识掌握透彻，做好调整，必要时，调动小组讨论氛围。

（二）设置数学情境，构建良好的合作氛围

在六年级数学教学中应用小组合作学习过程中，教师要抓住学生的个性化特

征。了解学生们都对什么感兴趣，使学生主动投入到小组合作学习之中。教师可以

为学生设置生活化情境，使学生在讨论中，将数学知识与现实生活建立有效联系，

用学到的数学知识解决生活问题，提高学生对数学学习的兴趣。同时，创设情境的

方式比较直观，正好解决六年级数学逻辑性思维强的问题，给学生直观体验。

例如，学习六年级数学“观察物体”相关知识过程中，教师引导学生讨论自己

所见到的、生活中的几何图形不同视图，融入生活化情境，学生并不陌生，能够更

好地进行讨论，互相学习，得出不同有效的结论。

（三）做好小组总结评价工作

在进行小组合作学习过程中，良好的总结评价是给教师提供的教学反馈。在

六年级数学教学过程中，教师可以让小组成员之间形成互相评估，然后教师给出评

价，这种评价不是月末学期末才有的，要达到每学完一个知识点，都要进行一次有

效总结和评价[3]。

例如，在学习完六年级数学知识点“图形的运动”时，小组成员可以互相评价，

选出谁在本节内容中学习最积极，谁掌握的知识最全面，然后再进一步分析知识点，

做好总结。小组与小组之间也需要互相评价，选出进步最快的小组、最和谐的小组

等，提高学生的竞争意识，使学生能够不断提升自身的能力。同时，班级中的各个小

组可以形成代表，总结问题，给予教师的教学一个中肯地评价反馈，教师根据学生的

评价反馈，利用多种手段分析问题，做好改进工作，不断创新教学方法，更好的服务

于学生。

四、结束语

总而言之，在小学六年级数学教学中应用小组合作学习的手段，能够打破传统

六年级数学课堂沉闷的状态，为数学教学课堂注入活力，激发学生对数学学习的兴

趣，在合作过程中取长补短，不断提高自身的数学学习水平，拥有团结协作的良好

意识，为以后的数学学习打下良好基础。
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1 关于今敏

今敏（Kon Satoshi）是日本写实感动画形式的奠基人，于1963年10月12日出

身于日本北海道，东京时间2010年8月24日6时20分因病去世，享年46岁。对于中国

观众来说，他的名字是陌生的，远不如宫崎骏、大友克洋、新海诚等人，但他的作

品却独有特色，不仅是对于日本写实感风格动画的尝试，亦受到许多国际导演的认

可与争相模仿。例如2000年在法国上映的达伦·阿洛诺夫斯基作品《梦之安魂曲》

中，便出现了与《未麻的部屋》如出一辙的构图与浴室拍摄设计。娜塔莉·波特曼

主演的电影《黑天鹅》当中也曾出现了大量“仿拍”今敏动画作品的寓意镜头语

言。

今敏早期是漫画出身但一直不见起色，后因参与大友克洋的剧场版动画作品制

作而进入影视动画领域。他早期痴迷于高达系列，而后被真人电影的表演与表现方

式吸引，双向性的爱好选择使得他的作品别具一格，不仅具备动画表演的设计风格

同样有着显著的真人电影拍摄方式特征。在画面感的表现与动画电影的情节叙事当

中都彰显着本民族独显的日本物哀美学特征。

2 动画审美风格呈现

今敏在《我的造梦之路》中评价《未麻的部屋》为“这样的？”“不同

的”“那样的”，并且做了两方面的分析：

首先，是被广泛社会群体不接受的作品，被映伦禁放不适宜儿童观看的动画作

品。《未麻的部屋》上映后产生的巨大影响虽然超越了制作者前期的期望，从根本

上拓宽了动画作品风格的界限，但同时也被禁止在社会公映。其次，动画类型的整

体呈现被总结为“惊悚的”“分裂的”“找寻自我的”。“超现实的梦境是常态性

的造访，梦是创意的来源也是一流的电影。”今敏所说的“一流”的电影是现实与

梦境的相互交杂，也是对人物角色精神本质的深刻探索。这些探索恰恰让其影片所

呈现给观众的影片风格是今敏对动画的全新方式，剧中剧、情节中的虚幻与现实、

人性揭露是对原有漫画的颠覆改编，而包括角色、场景设计在内的整体画面风格造

型则是物哀美学的特殊呈现，是以观众能感官画面之“物”而带来的内心“哀”之

表达。

科技水平的发展带来了科技主题在动画领域的探讨，而今敏对作品的创作同未

麻一样坚持自我追求，虽经常因为时代与社会的演变而面临自我的迷失与困境，但

并不影响其对于生命真实性以及追求人性自由洒脱的心理诉求。只有遵从内心以包

容性的审美意识去感知客观，才是审美意识中的“知物哀”。动画当中的“虚幻的

梦境”可以作为电影视听的主观性风格表现，亦是创作者通过虚幻对于现实的交代

以揭露人性的本质，所相关的人性迷茫、信仰、纠结都是“哀”的形态表现，《未

麻的部屋》这一作品风格恰恰体现了这一美学特征。

3 立意与主题

“物哀”的表达是人类感知客观世界后所产生的多种包含悲悯、哀伤、欣喜在

内的“哀”之感受。而动画《未麻的部屋》当中的物哀美学表现除了在单帧静止后

的逐帧画面而带来的审美感受外，还有导演通过视听语言所表达的主题立意所呈现

的独特意义的审美风格，是流动性的审美意识欣赏。衰老、怜惜、凄美毁灭是物哀

美学的表现常态，而这种形态在动画中的表现则是绝望到希望，死亡到重生，是世

俗理解的圆满结局。

日本民族的文化产业能够不断兴起发展的原因不外乎对传承意志的重视和本民

族文化的信仰力与自信力，再有就是他们能够始终保持对万物的感知与审美心理。

今敏动画便是对这一特征的审美，他通过情节故事的构建将主题立意植入人类心

理，使观众感知作品情绪与角色力量，能够完整呈现日本民族物哀美学的特征。这

里的“哀”不仅是形式的创新，也是内容上的风格。“哀”在他的作品中不是男女

思情的爱而不得的欲望宣泄，而是演变成大格局的对生灵人类的尊重。是追寻爱与

自由的方式。

《未麻的部屋》主要讲述女主角转变成演员后所面临的本体与客体的双重压力

而产生的精神幻觉，今敏在动画制作的过程中将希区柯克的悬疑情节作用其中，将

角色的迷失感与分裂感带给观众，实现观者的物哀感悟与自我反思。此作品的编剧

为日本电视研究学者竹内议和，今敏接手制作时已确定了情节。他对此部动画的反

应是：“对血腥恐怖的作品没兴趣”，因而在中后期的制作过程中赋予了故事与主

题新的审美高度与创新立意，展现给观众最终的“今敏风格”的成功的动画作品。

结论

从《未麻的部屋》的探讨和分析中，我们能了解到，动画作品是可以通过画面

张力、镜头语言、情节设定与风格类型，来突出对于物哀美学这一民族审美意识的

鲜明特征，不仅带给观众不同的审美体验也是美学与影视动画的相互联系与积极影

响，是值得我们学习与探究的。

动画中的物哀美学是创作对于审美广泛性的空间提升，《未麻的部屋》之中也

处处渗透着美学之意义，它打破了观众对动画浅显性的刻板印象，使观众赏析作品

时引发深度情感共鸣，从而“知物哀”。今敏的作品是将强烈的个人风格融合于物

哀美学的积极尝试，从根本上抓住审美意识形态的特征，极具审美意识，是值得当

今市场的动画制作者借鉴和学习的。
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《未麻的部屋》中的物哀美学表现
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[摘　要]日本动画发展至今，除了借鉴与吸收外来文化外，还始终保持着本民族独特的物哀审美美学风格。这不仅体现着民族审美的核心美学体系，也是日本精神文化

内涵的独有象征。物哀美学自在日本和歌中出现，经过几代学者的研究，逐渐作用于包括电影、动画、摄像在内的各个综合艺术领域。本文以日本著名动画导演今敏在其作

品《未麻的部屋》为例，从风格呈现、主题立意等方面探究了动画当中的物哀美学呈现方式，以借鉴美学形式对影视动画发展的独特意义。
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