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会出彩。
但对这些普通得不能再普通的配角，必须做到认真、投入地去衬托。每当导

演再给主角排练时，我就在一旁观看，偷学、艺多不压身嘛。也常常补人之台，成
人之美。作为配角，我深知剧情的度，演出卖力而不抢戏。洒脱而细腻，比如我饰
演《双官诰》中的大娘，唱词不多只是贯穿剧情的一个小人物，为了使人物个性在
舞台形象中贯穿始终，不至于支离破碎，就必须把准剧中人物的思想性格。声容
风貌的基本格调，基本轴心，都不能脱离表演的轨道。明时，中儒薛之约家里娶
了三房妻子，家庭不合每日吵闹，薛之约外出散心，误传死讯，大娘、二娘闻听噩
耗，各怀鬼胎，大娘假装设灵堂，吊唁、暗地里偷盗薛家金银首饰，另寻改嫁。虽
是“绿叶”但我把握人物情感还是可圈可点，大娘为了谋求富贵而不择手段的歹毒
和伎俩。我在表演上用了较夸张的动作、眼神、使观众看到人物内心的活动、达到
一种传神的境界。俗话说，一身之戏在于脸，一脸之戏在于眼。演员要善于通过运
用眼神这一细小的动作表现人物内心的情感，使所塑造的小人物达到活灵活现、生
动传神的效果。舞台上没有大角色，只有小人物。一位好的秦腔演员，要想在舞台
上立于不败之地，除过硬的艺术功底之外，更得有优良的品质和道德情操，即德艺
双馨。秦腔艺术广阔无边，深重凝厚，如何在浩瀚的秦腔艺术里塑造出角色的品性
来，是我一直思考的问题。要结合生活的多元化来舞美艺术的魅力。“绿叶”在每
一部戏里是串联全戏的情感纽带，是主演和配演的统一体。他们不在乎主次之分，
不是肤浅地从表演情感形象到程式形象的过渡。也不是呆板的从程式形象到情感形
象的转化，而是相互之间调动彼此的各种心理因素。从感知到理解、从知觉到想
象、错综复杂地交织在一起而不断深入创造性的思维过程。演员要形成自己的角色
感悟点，找到适合自己状态和文化修养的心理体验方式，找到能比较准确地进行心
理体验的基本方法，是一件非常重要的事。无论一个身段、一个动作、一个亮相都
要符合塑造人物形象美的要求，达到生活的真实与艺术的真实统一。人物的性格，

人物的精神气质，就呈现出完整、丰满、内在美、外在美、生活美、艺术美的完整
人物形象。

不管是“红花” 还是“绿叶”，在舞台上对角色塑造，相互配合协作，往往
能产生意想不到的结果。再加之对全剧的掌控，虽说绿叶在场上时间不长，却很独
特，很有新意，能给整部戏增加色彩。所有这些经历，使我从当配演中尝到了甜
头，找到了快乐，为我以后的艺术之路寻找到了指明了方向，同时又增添了表演手
段。随着社会时代的不断进步发展，观众的审美情趣日益提高。对我们这一代青年
艺术工作者也提出了更高要求，怎么样才能使自己的聪明才智为人类进步、社会的
发展做奉献呢，同时使自己的个性得到丰富完善，体现时代的特色，是我一直思考
和不断追求的目标。我们要利用传统戏曲的表现手段来塑造人物的外部形象、具有
行动性、装饰性、抒情性、达到虚实相生、意境深远的诗“赋”，要多借鉴、多学
习一些中国传统戏曲的优良品质，走出一条个性鲜明的艺术之路。

从艺多年来，舞台上塑造了很多不同类型的角色。无论“红花”，“ 绿叶”
我都用心去演，无论角色大小，我都细心捉摸。深入刻画人物的内心世界，活化人
物的性格灵魂。不断提高自己的表演技巧。人们常说，艺术是历史的写照、生活的
印证，借古讽今，寓教于乐，这是对戏曲舞台不懈的追求。难怪说说舞台上“红花
亦是绿叶”。通过饰演这么多的角色，我深深体会到想要演好戏，做一名合格的好
演员，除了有扎实的基本功外，还要不断积累各个方面的知识，博采众长，丰富自
己的表现力。

戏曲表演有着深厚的文化积淀和独特的艺术哲学，是几千年来中华民族美学思
想在文化艺术中积淀的结晶。无论是“红花”还是“绿叶”，都要在戏曲的美学思
想和艺术表现形式上创造中国表演艺术的最本真的意象美，在剧本的平台上完成好
自己的角色创造和艺术任务，这样红花才能更娇艳，绿叶才能更美丽。

一、创作背景
拉赫玛尼诺夫创作《g小调前奏曲》的灵感部分来源于他强烈的俄罗斯民族情

怀，另一部分则受到当时的社会经济、政治的影响。俄罗斯民族在历史上是受压迫
的、奴役的民族，人们在贫困中压抑着生活，这就使得俄罗斯的民族音乐情感里有
着悲哀的基调。拉赫玛尼诺夫正是怀着这种民族责任感在艺术创作中反映为人民为
争取幸福而斗争的艺术情感。

二、结构特点及作品分析
作品运用了典型的4/4拍子，属于进行曲风格，调性为9小调，是一首典型的再

现复三部曲式。
（一）结构特点：
1、曲式分析：
《g小调前奏曲》是一首典型的再现复三部曲式。曲式结构框架为：A一B一连

接部一A1一尾声。
第一部分A在作品开端由进入（1-34小节），调性为g小调，音乐内容势磅礴令

人激动。
第二部分B由35-53小节组成，此时调性转变由原来的g小调转为了同主音的G大

调。
第三部分A1由54-79小节组成，此部分调性又回到了原来的g小调。
尾声（80-86小节）结尾处采用了属音到主音的结尾形式，干净利落。
2、旋律特点：
这首作品在旋律创作方面最大的特点就在于进行曲风格与舒缓风格旋律的对比。第

一部分跳音旋律的出现使得节奏感十分强烈，在高潮部分高声部旋律往往进行扩展与段
落间的拖延运用这种手法来促使即将进入的抒情效果（中部）。到了中部优美宽广的旋
律似乎让我们看到了俄罗斯大草原的一望无际。低声部琶音的运用推动右手大和弦旋律
的前进，使其充满沉思同时又不失优雅。

3、和声特点
拉赫玛尼诺夫在和声技法上有自己独特的风格即现代和声与传统和声的相结

合。首先是传统和声的运用，他不仅运用了同名音转调，而且还多次采用离调回调
的形式。其次是“他独有的平滑声部引导下的变音体系，其中“离调”的最多，
“守调”的次之，“装饰性”的少些。他也常把三种变化音结合起来，形成各种混
合的变音体系”。

4、节奏特点
把民间舞蹈的节奏融入作品当中是拉赫玛尼诺夫创作上的又一大特点。《g小

调前奏曲》就是将俄罗斯的歌唱旋律和民间舞蹈的结合在呈示部作者运用了密集节
奏型与大量跳音相结合的方式出现且不断变换交替，烘托出一种热烈欢快的气氛。
与呈示部形成明显对比的是在作品中部，中部采用了拉赫玛尼诺夫式旋律。高声部
大和弦与低声部快速流动琶音的结合高声部大和弦奏出优美抒情曲调，低声部琶音
快速流动，与前后两段形成鲜明对比。进入再现部，密集节奏型与大量跳音的再次
出现，又一次与中段形成对比，并在原有的基础上增加了音乐织体使其力度更刚强
稳健，情绪激进且给人一种坚定的力量。

（二）作品分析
拉赫玛尼诺夫既是作曲家又更一位技巧娴熟的钢琴家，具有浪漫主义的风格，

演奏应从以下几方面考量。
1、音色
拉赫玛尼诺夫的这首前奏曲需要一种深厚、扎实、沉稳的触键，以获得明亮、

饱满、有穿透力的音色。

因此，在第一部分与再现部出现的跳跃音型与伴奏织体不断交融，音乐的力度
要求越来越高，预示着曲子高潮的到来。这部分是不太容易掌握的地方，因此在演
奏时要注重把握音色的明暗和力度的强弱对比。同时还需配合踏板的合理使用，演
奏时要突出左右手高声部旋律，体现声音的颗粒性，让音乐的进行更具有推动性。

中部，左手大量的琶音在演奏时手腕要柔和灵活，通过手腕的“把位”感使那
些大幅度的琶音演奏更为流动连贯，同时大拇指的内转移动也需要手腕的配合把手
引导到正确的键上。右手的大和引弦触键要深，加重小指的力量以突出高声部，应
充分体现既深厚又不失饱满的音色。

2、力度
夸张、极端的力度变化在本作品中运用得淋漓尽致。从谱面标记ppp-mp-f-ff

来看力度变化上，阶梯式的上升及强弱的穿插综合为作品提供了动力，推动音乐情
绪走向高潮。这些强弱的变化体现的是作者心中情感的起伏，力度记号的多次不同
的穿插，强弱的弹奏是作品在演奏技巧方面最有难度的地方。

3、节奏型的把握
作品的第一部分与第三部分均是进行曲风格的节奏音型，八分音符的三重齐奏

出现其中。然而到了中部速度变慢，这时则体现了一种优美宽广的旋律。左手琶音
一次次推动右手大和弦的层层递进，有预示性的又一次迎来了具有动力节奏型的再
现部，且力度更强，速度更快不断发展。因此，对于节奏的型的把握，在演奏时既
要表现节奏的弹力与动力，又要使其整齐声音干净利落。弹奏时从头到脚要发自内
心且无法抑制的热情。

本文通过对作品创作背景的研究，可以让我们更好的去了解作者的思想、生活
环境、人生经历从主体与客体两方面理解拉赫玛尼诺夫创作《g小调前奏曲》时所
体现的人文性与社会历史性内涵。通过对风格特征、曲式结构等的分析，可以让我
们从音乐作品本身的内部特征，更清晰地感受到拉赫玛尼诺夫《g小调前奏曲》的
强烈俄罗斯民族特征与俄罗斯歌唱艺术的完美结合。
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[摘　要]拉赫玛尼诺夫是19世纪未20世纪初现代钢琴演奏家，是后期浪漫主义风格的代表。他的《24首钢琴前奏曲》在创作手法和演奏特点上都极具个性，是俄罗斯乃

至世界钢琴艺术中不可多得的宝贵财富。
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