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一、方言使用在演艺中存在的必要性
通常情况下，我们在演艺中应该使用普通话。这是信息传播效果最大化的需

要，也是信息传播准确化的需要。有些情况下，演艺中为了体现角色的特色和个
性，也为了突出故事的艺术真实性，需要角色使用与故事背景相同的地方语言，也
就是方言。

事实上，由于我国教育事业的发展，普通话教学的普及，即使本地出生的人，
个体方言的地道程度，也呈现逐渐弱化的情况。也就是说不出地道的方言。因而，
存在深化学习和模仿方言的必要。

社会对演员演技的期望中，语言能力是一个重要因素。外部压力下，演员具有
挑战非自己方言的冲动和期望。以上因素，形成了演艺中方言模仿的存在前提。

二、方言使用在演艺中的戏剧化效果
方言在演艺中使用，具有戏剧化效果，这是方言模仿的最重要动力。
方言应用的戏剧化效果，有严谨的理论依据：
日常人们生活在方言地域中，方言自然而然成为平常语言，潜意识中充当着语

言评判尺度。但是一旦方言成为演艺语言，观众浅意识里是秉持着普通话尺度的，
演出者的方言，脱离了观众的心理预期腔调，产生了与平常尺度的差异。这种差
异，提升了观众的心理高度，感受到冲突在情绪里产生，产生了戏剧化和滑稽感。

即使有相同方言背景的观众，当自己非常熟悉的方言腔调和词语在演出中出现
时，方言由日常工具变成审美对象，和通用的普通话进行对照，产生的差异而形成
误会，瞬间变成为滑稽感，喜感，戏剧化由此产生。这一效应，在相声和小品中尤
为突出。

三、方言模拟与戏剧唱腔模拟的异同
方言虽然是语言，在演艺中使用时，具有强化和夸张的客观需求，这就需要演

员深度模仿。这种夸张模仿，更类似于歌曲的学唱、乐曲的再现。
目前戏剧、影视剧或相声中，存在大量方言模仿。有时候观众会开心大笑；有

时候会心微笑；有时候会深受感动；这就是方言模仿和戏剧唱腔模拟相同的地方。
另一方面，方言模仿和戏剧唱腔模拟也有不同的地方。主要体现在，戏剧唱腔

模拟需要模拟原唱的旋律、调性、节奏和音质，而方言模仿则把普通话用语翻译成
方言，两者存在着用词，造句，习惯性表达的差异。我们常见的错误的方言模仿，
忽视了方言的特殊用词和特殊语言习惯，腔对词不对，调对话不对。例如，普通话
劝人喝酒，是“干了！”；兰州话是：“挖到！”。如果只是模拟兰州话腔调喊：
“干了！”，就会让观众产生极度不适。

四、方言模仿的六个评价体系
为了准确地进行方言模仿，我们需要建立一个评价体系，用这个体系去衡量方

言模仿，就像音乐有了乐谱，武术有了拳谱，可以最大限度的规矩模仿行为，为艺
术创作提供帮助。我们在此提出方言模拟的六维评价体系。

1.旋律
音乐的旋律，是规定的乐音的变化规律；对应着戏剧的固定腔调。在普通话

发音中，我们用四声来规定每个字的声调。这就产生了抑扬顿挫，平仄押韵，就产

生了音乐性。方言和普通话相比，发音的腔调往往偏离了普通话的四声；就是说，
普通话的四声并不能地道模拟方言。这就需要认真的学习地道的方言腔调和语言旋
律。

2.调性
调性，是唱歌时音高的程度。在方言模拟时，相对普通话，调性是不同的。同

一个意思，普通话可能是降调，方言有可能是升调。例如，一个人蔑视地叫一个人
时，普通话是：“你，站住！”，腔调并不高；兰州话是：“呔！”调非常高，以
脑门发出的海豚音为佳。这就是方言模拟的调性维度。

3.节奏
节奏在音乐中有节拍特征，是一种反复强弱变化的规定。在语言中，普通话和

方言的节奏不尽相同。最通俗的例子，就是人们调侃过得北京话特征，吞字特征。
例如：中央电视台，普通话的节奏是：中央—电视—台，三拍子；北京话：装台！
基本上就没节拍，也没有节奏了。

4.韵味
每一种特定发音，都有特定的韵味。普通话，端庄厚重，如同印刷的宋体，

横平竖直，宛然君子。方言，韵味各不相同。有吴侬软语，有京腔京韵。方言模
拟，也要十分仔细的注重韵味。例如，普通话往外撵人，说的是：“有多远，滚多
远！”，显示的是颐指气使，还有些霸气。兰州话是：“鼻子擤到，浪嘁！”表示
的是蔑视、鄙视和戏谑。韵味差异很大。

5.词汇
不同的方言，同一事物，词汇差异很大。模仿时要细致的学习，认真对待。

一旦用词不当，正剧成了恶作剧，悲情成了笑料，后果很严重。例如，贬称男孩，
东北人说“瘪犊子”；普通话“熊孩子”；北京话说：“丫”；新疆人说“巴郎
子”。

6.句法
方言和普通话的表达句法是有差异的。模拟时要特别注意。例如，成语用普通

话表达，字正腔圆，通俗易懂。而方言是古老的语言，是语言化石。各地方言，句
法各有特色，需要仔细揣摩。比如：兰州话的形容词特别注重叠字的应用。用普通
话说：“绿色的，粉色的，白色的”，但是用兰州话组句就是“绿油油地，粉嘟嘟
地，白生生地！”

综上所述：在戏剧、相声、电影、电视剧、小品等演艺形式中，角色在演出中
使用方言会产生非常好的艺术效果。
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[摘　要]在戏剧、相声、电影、电视剧、小品等演艺形式中，角色有使用方言演出的需要。模仿方言就成为演员和演艺的常态。对方言模仿行为进行研究，结果进行评

价，有利于提高演艺品质和水准。经过本论文研究，得出以下理论结论：1、方言再现具有戏剧化效果；2、方言模仿既有戏剧唱腔模拟的一般特征，又比戏剧唱腔模拟多出
了词汇和句法维度，是比戏剧模拟更难的模仿。
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自己的孩子，门口的交通也陷入混乱。教师收到幼儿反馈后应考察实情，与幼儿共
同商讨对策。一些幼儿富有想象力，希望通过制造“文明排队”标示提醒家长遵守
接送秩序，教师应帮助幼儿实现想法，使幼儿在主动参与过程中提升自己的规则意
识。

四、通过反省机制强化规则意识
在孩子的教育过程中让孩子自我反省的功能不可小覷，原因是只有通过反省，

孩子才能意识到自己的错误在哪里，并加以改正。父母要做的就是引导孩子进行自
我反省，强化规则意识。

例如，当孩子出现一些原则性的错误，在商场总是要买玩具，如果父母不买就
开始哭闹，撒泼。这时父母最不应该做的就是满足孩子，满足孩子只会让他一次又
一次的出现这种行为，父母更不要给孩子做出下次再买这种承诺。之后带孩子回到
家中，父母就孩子商场一定要买玩具没买到就哭闹的问题教育孩子，首先指出孩子

行为的错误，观察孩子是否意识到自己的错误，根据孩子的回答父母进行下一步的
教育。孩子若没有清晰的意识到错误所在，父母也不要直接指出，可提示孩子在商
场里发生了什么事情，让孩子寻找错误。

结语
建立规则意识培养方案过程中一定要联系生活实际，让幼儿们在接收教育过程

中了解学习动机。幼儿接受规则教育有助于其适应周围环境，在内心留下遵守规则
的潜意识，未来学习或者发展都有更高的素质。
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吉亚娟在《论儿童玩具的教育功能》中提出：玩具与幼儿有着密切的联系[1]。
玩是每个孩子的天性，幼儿不管在家庭生活还是校园生活中都需要游戏，所以也更
加需要玩具。玩玩具也是一种幼儿动手又动脑的过程，它不仅提升了幼儿的思维能
力，与此同时又锻炼了手部的小肌肉运动能力，使得幼儿的手指更加灵活。并且玩
具还具有促进幼儿身心健康发展的作用。王荣荣在《如何为孩子选择玩具》中也指
出玩具是幼儿最亲密的伙伴之一，合理使用玩具不仅可以开发幼儿智力，还可以让

幼儿获得心理上的满足。但是不恰当地选择和使用玩具也会对幼儿造成严重的生理
伤害[2]，所以正确选择幼儿玩具就显得至关重要。除了家庭中的玩具，幼儿园中的
玩具以及老师使用的教玩具对于促进幼儿的全面发展也有着重要的作用。教师在一
日活动中可以利用教玩具来增强幼儿的体质，促进全身动作的协调统一。

面对种类繁多，条件各不相同的玩具，家长们应该怎样正确对待玩具呢？又将
根据怎样的标准选择幼儿的玩具呢？

家长如何正确选择幼儿玩具
周恒予
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[摘　要]游戏是幼儿的基本活动，而玩具则是连接幼儿与游戏的一种重要的媒介。幼儿在游戏中学习，玩具是幼儿们最基本的学习工具。因为幼儿的思维具有具体形象

的特点，通过玩具的使用可以更好地调动幼儿思维的活跃度，联系幼儿日常生活中的体验充分发挥幼儿的想象力和创造力，从而起到在游戏中学习的作用，并且让幼儿乐于
在游戏中学习，培养幼儿良好的学习兴趣。
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