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南阳大调曲子是主要在明朝产生，并且在清代开始得到一定程度的推广，由于
其曲风的特点，主要以汴梁的小曲艺术模式作为基础，并且充分的吸收了北方岔曲
的艺术形态，最终形成了曲牌模式。而南阳大调曲子最初在河南地区被推崇，随着
不断发展，最后流传至南阳地区后，加以完善和改革，最终成了具有南阳特点的艺
术表现形式。

一、南阳大调曲唱腔特点
（一）唱腔旋律特点
1.升高落矮
南阳大调曲子中曲牌唱腔具有比较显著的特点，并且通过相关音乐学者的研

究，发现曲剧唱腔的相关音乐旋律在整体歌曲结构中，总是高起低落。并且根据单
独一种曲牌来说，在最初旋律区域的音律较高，其歌曲中间部分整体音调虽然有所
提升，但是整体歌曲的音调风格仍然起伏不大，但是在整体歌曲的后半部分，整体
音调总是落在了低音部位上，以此形成由高调部分转为低调部分，同时由上到下的
整体结构旋律线[1]。此种音调旋律被称为曲剧的搬高落矮形式。并且在整体歌曲旋
律的开头区域，其音调高低为d调，在歌曲演奏过程中，延伸至第二小节后，整体
音调下行到a调，但是随着音律转化，又继续上升至c调转而下行到第四小节，最终
落在gl调音律线上。而在音调的第五小节中，尤其是在歌曲的第二音调旋律中，从
最初的e调，在第六小节进行旋律的转化进而向下进行，同时在第七小节音调开始
回转，最终整体歌曲的音调按照此种规律进行变化，以此保证整体的音调以及旋律
始终保持由高到低高起低落的主体结构。然而在歌曲的演奏和编写过程中，由于区
旋律主要的走向是由高到底，因此大多数歌曲的曲牌唱腔，所表达出抒发死伤的思
念感情，因此在舞台中，经常被悲情喜剧多使用，而所达到的效果也较为明显，实
际表演过程中，唱腔与旋律相结合，往往十分感人，催人泪下。

2.四度音跳程数量较多
由于南阳大调曲子，受到了豫剧的历史影响，其音调以及主要歌曲旋律与豫西

民间音乐风格中，四度音调十分相似，并且在大多数歌曲结构中，其旋律在实际编
写和演奏时，大多数使用四度音程跳进的相关技术手法。根据现阶段我国现有的南
阳大调曲子名曲中，大多数音乐的旋律以及音调结构，大多属于四度跳进的结构关
系。因此曲剧音乐在实际演奏过程中，其风格与其他类型的民间音乐存在较大的差
异性。

（二）音调特点
1.宫调特点
在南阳大调曲子中曲牌唱腔方式探索过程中，所编写的歌曲宫调式运用模式较

多，其宫调也成为曲剧唱腔中的基础音调模式。而在歌曲结构中，属于宫调模式的
曲牌唱腔包括：飞板阴阳模式、慢垛模式、书韵模式、银扭丝模式等。在实际演奏
过程中，主要依靠五声正音作为主要模式，偶尔作为歌曲的装饰模式，并且依靠声
音形态的变音形式，而在某些曲牌结构中，还时常利用宫调的结构特点，通过清角
作为宫调的相对位置，以此形成歌曲结构中的下层主调以及结构主要的互相转化，
从音调内部增加了曲牌唱腔的丰富性[2]。

2.商调特点
在众多声调中，商调模式主要以音调增加变化音色后，以声音的六声音调阶

层作为主要的歌曲编写模式，而在歌曲音调中，商调的优势比较明显，除了主要音
调以外，更加强调宫音调作为整体商调结构模式的主要骨干音调，并且在歌曲上部
与下部的音调结构编写过程中，上部音句的音调结构中，经常以宫调作为核心的音
调，并且在演奏过程中，无论是以何种音调转化方式，最后都会相对稳定的落在宫
调音中，而下部音句中，则会落在商音调中。

3.微调特点
微调模式中主要以五声正方向的音色作为音调结构中的主要模式，偶尔在音

调的转化过程中，应用变调的宫调，而在曲牌唱腔过程中，除了主要的音调之外，
还需要不断地强化商调与宫调的使用和转变。因此在曲牌编写结构中，上部句的音
调经常落在商调或者宫调，而下部句却落在徽调上，除此之外，在曲牌中时常徽
使用上部句音调结构中，其短小间奏区域也同样落在徽调上，此种音调编写方式
可以更加突出了主要音调的应用[3]。比如：阳调模式、剪花模式、满洲模式、太平
年模式、哭皇天模式、坡儿下模式、打枣模式、一串铃等模式等。并且在曲剧唱腔
编排中，其结构相对比较复杂，不仅有音调模式的转化和交替使用，又有清角作为
宫调、变宫作为角调的音律自然转变现状，致使曲牌整体在演奏和唱腔中，既有情
感、色彩的变化，又可以在其中自然、自然的转化，最终使演唱者在实际歌唱过程
中，在歌曲前端就直接比前调高了4个音阶度，并且在歌曲的中间部分的转化十分
自然，其音调的模式有相对比较稳定，而这种音调的转化可以致使曲牌唱腔模式可
以更加形象化，其歌曲色彩的对比也更加的明显和强烈。

二、南阳大调曲唱腔艺术特征
我国历史悠久，无论是艺术方面还是文化方面，都拥有巨大的艺术基础，而我

国南阳地区的发展历程十分长远，至今为止，曲牌唱腔一共发展了300多个，而曲
剧剧目大约有4000多个，而在此基础上，构建了曲牌结构体以及板腔结构体两种的
主要歌曲风格和音乐模式，并且在实际的歌曲发展过程中，其唱腔主要以板腔结构
体作为主要的模式，并且随着歌曲的不断发展，且音调和唱腔逐渐由传统模式向曲
牌腔化的方向和趋势进行全面发展。而南阳曲剧在我国众多传统歌曲发展中，成了
豫西、以及豫南地区重要的艺术承载模式，无论是剧目的编写、表演方式，还是歌
曲的唱腔方式都充分的展现了南阳大调曲唱腔的基本特点。

（一）淳朴的语言美感
南阳城市位于河南省，是我国现阶段重要的交通和流通枢纽，并且南阳地区

处于伏牛山脉，并且十分悠久，随着城市的不断发展，已经成为我国非物质文化遗
产的历史宝藏，也成为我国华夏文明中的核心地点[4]。而远在秦朝，南阳就已经成
了知名的经济发展以及文化沉淀的知名地区，不仅是历史，其文化也流传至今。比
如：诗词、古文、书法字画以及歌曲曲牌等。此外，南阳城也是我国南方与北方经
济和文化方面交流的必经之处，因此从古至今，许多知名的名人以及文学家，都曾
聚集此地。所以在南阳的文化发展模式，以及语言歌曲风格中，不仅拥有十分深厚

的儒家文化色彩，同时也具备了相对比较显著的楚代语言风格。在文化语言中，不
仅四声齐全，并且在音调以及韵律中讲究音调抑扬、吐字清晰、阐述简 洁明快等
相关特点。比如：在南阳大调曲子中曲牌唱腔中，大部分的语句的结尾处，通常展
现出“阳平”降，“阴平”扬的相关音调特色较为清楚的表现出曲调以及整体语句
的结构走向。

（二）音调结构的规范美感
相对于语言方面，歌曲额音调结构同样应该格外重视，而南阳曲牌的音调以

及音律的内部结构与其他类型的歌曲存在着明显的差异性，尤其是在音律的编写方
面上，明显表现出音律大面积音乐层次跳跃作为主要的歌曲创作方式。并且在整体
曲牌音乐结构的连接方面上，南阳豫剧不再局限于传统模式下，曲牌语言以及音乐
旋律的连缀方式，并且坚持不断地结合现代化文化进行技术改革以及艺术创新，通
过系统优秀的音乐创作方式，摒弃落后的曲牌方式，推陈出新，不断地完善自身。
同时南阳曲牌在唱腔的技法和运用范围上，积极创新，将所吸收并且引进大调曲子
唱腔技法，大面积的使用在曲牌艺术结构中，比如：曲牌节目中的码 头调节目、
闺中怨节目、南罗节目、小桃红节目、满江红节目、上楼节目等。而在众多的曲牌
完善和改良，对于南阳曲牌节目结构以及唱腔方式上，起到了重要的影响和现实意
义。

（三）曲牌编排的广泛性美感
在曲牌进行节目编排过程中，大调曲牌以及传统的高桥戏剧，成为现阶段南阳

戏曲中主要的基础题材，并且随着时代的变化以及技术提升，逐渐形成全新的曲牌
模式，并且在实际发展过程中，许多南阳传统戏剧艺人结合了现代的日常生活，创
作出更加贴近人们生活的剧目，比如：《李豁子离婚》剧目、《赌棍卖妻》剧目、
《龙三姐拜寿》剧目、《小两口借驴》等相关充分反映大众社会，以及人民群众市
井生活的相关剧目，充分的反映出当下社会的发展效率。在我国新中国全面成立和
建设后，南阳曲牌不断吸收和借鉴传统剧目的表演方式，并且在此基础上进行改革
和创新，致使传统节目得到了全新的升华，致使传统的剧目在表演过程中，通过展
现其惩恶扬善、忠贞报国等相关的优秀精神，为观众展现出其中所蕴含了丰富思想
与内涵，起到了教育作用[5]。

（四）表演风格的多元化美感
南阳南阳大调曲子经过数十年的沉淀和改革，现如今其表现剧目已经超过200

多种，并且为我国培养出众多位优秀的艺术人才和名家，比如：赵和州名家、张发
耀名家、谢芳欣名家，张明东名家、郑立仁名家等，而以上艺术大家通过对众多角
色的不断塑造和深化，为我国南阳剧目作出了杰出的贡献。随着社会的不断发展，
近几年，南阳剧目中出现了许多同样优秀的青年演员，而年轻力量的增加，为南阳
曲牌节目增添了更多的活力和可能性。在发展过程中，南阳的曲牌已经逐渐在河南
省、山东省、山西省、河北省、安徽省等相关地区，产生了深渊的艺术影响和作
用。除此之外，南阳曲剧在大调曲艺术结构基础上，不断吸收全新的表演方式，比
如：高跷。逐渐成了现在传统曲剧结构中，具有独特艺术气息的一种表演方式。

三、南阳大调曲子中曲牌唱腔发展现状
南阳大调曲子艺术模式也被当地成为鼓子曲，具有十分悠久的历史，而在传

统的大调曲子有模式具备4中形式不同的曲牌风格，以此为不同类型的节目表演需
要提供优美的歌曲，同时大调曲子产生的最初，主要由当代艺人以及艺术爱好者，
通过自娱自乐、围桌弹唱的方式，逐渐发展到后期的舞台表演，而由于其歌曲的
音调高低起伏，唱腔十分优美，并且节目的编排大多数讲述历史故事或者生活现
象，得到了广大劳动者以及社会的推崇和热爱[6]。其中十分著名的传统剧目包括：
《春景》节目、《武松还乡》节目、《张松献图》节目、《何赶信》节目、《斩黄
袍》节目等，其中传统的南阳曲调节目不仅结合了，历史题材，并且在有效的融合
了才子佳人的浪漫主义故事，其节目内容十分丰富多彩，包罗万象，因此成了河南
省内，以及周边城市和地区逐渐传统的民俗文化以及艺术形式。但是随着我国经济
实力以及科技水平的不断提高，人们的生活水平也随之提升，逐渐出现了丰富多样
的休闲模式，因此河南大调曲子艺术形式已经无法成为当地主要的艺术审美主流方
向。除了南阳市内，其他地区的大调曲子曲目已经纷纷落败，传统文化的传承性问
题迫在眉睫。为此南阳室内的传统文化研究部门以及民间组织的艺术会等相关机
构，虽然极力开拓新方式，并且加强传统文化的宣传力度，但是根据现阶段的数据
以及信息进行整合分析，南阳大调子曲目在年轻人的接受范围内，情况仍然不容乐
观，十分危急，致使大调曲子的推广和宣传工作进展艰难。因此为了有效的将其文
化模式进行传承，就必须改变运作模式，将现代化的艺术元素与南阳大调曲子相结
合，同时可以利用全新的宣传模式，增加年轻人的传承热情。

结束语
由此可见，在现代化发展过程中，南阳大调曲子的发现现状十分严峻，并且面

对目前多种多样的娱乐方式，南阳大调曲子想要有效的发展，必须加强传承力度，
以此保证南阳大调曲子的完整性以及历史性。除此之外，当地政府可以将南阳大调
曲子归纳进当地日常教学过程中，以此推动其发展。
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[摘　要]河南南阳大调曲子由于自身表现形式，以及唱腔特点，被当地成为鼓子曲，其艺术形式和节目编排，成了河南省以及其周边地区的主要传统艺术形式。加上河

南南阳大调曲子自身的艺术模式十分复杂，丰富多彩，不仅包括：大牌子艺术模式、小牌子艺术模式、套曲艺术模式和板头曲艺术模式，并且使用伴奏的乐器也相对比较丰
富、全面。本文首先介绍了南阳大调曲唱腔特点，并且结合目前，南阳大调曲唱腔艺术特征进行综合阐述，最后将两者结合，总结出现阶段，南阳大调曲子的发展现状，为
艺术研究者提供有效的理论支持。
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