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刻瓷艺术是我国非物质文化遗产，对艺人的手法要求普遍比较高，具有非常强的工艺技
术特征。刻瓷主要是指利用特殊的刀具在瓷器的表面进行刻划，实现对各种不同类型形象或
者是图案的描绘。将笔、墨、色以及刀融为一体，是一种传统的手工艺术。将瓷器作为其中
的载体，中国是陶瓷的发源地，我国在陶瓷的发明和发展方面都具有非常重要的意义，陶瓷
文化也是中华文明历史当中非常重要的一部分。

1 刻瓷艺术面临的困境
1.1刻瓷艺术年龄普遍比较大
在整个刻瓷中，难免会产生非常多的碎屑或者是粉尘，对空气造成严重污染影响，对于

从业者而言，要么在操作中佩戴口罩或者是直接在密封玻璃下进行操作。这种方式主要是将
人们的头部和瓷器通过透明玻璃进行隔离，这样产生的粉尘就会直接落在玻璃的下面。虽然
利用这种方式可以尽可能避免对人们的呼吸造成严重污染影响，但是由于玻璃很容易形成反
光，所以难免会对人们的视线造成严重的干扰影响。尤其是在冬天气温相对比较低的时候，
人们呼出的气体很容易在玻璃上结成小水珠，对视线造成严重的干扰影响。此刻手艺人在玻
璃下进行操作时，其自身的观察视角很容易受到限制影响，眼睛也很容易出现疲劳状态。从
创作环境的角度出发对其进行分析，刻瓷在整个操作中很容易出现严重的噪音，对周围人的
日常生活和学习休息等都会造成不同程度的影响。过去大多数情况下都是住在平房，所以对
周围邻居产生的噪音污染相对噪音影响相对比较小。但是随着经济的快速发展，现如今基本
上都是楼房，所以在家里已经不适合继续刻瓷操作，而是需要利用一个相对比较封闭和独立
的空间来展开创作。由于受到这些客观因素的影响，导致刻瓷的时间和空间等各方面都会受
到一定的限制，整个过程不够灵活[1]。工作环境很难达到理想化的状态，久而久之年轻人的
刻瓷兴趣爱好将会造成严重的削弱影响，很多年轻人一开始的热情比较高，但是很少有能够
真正的坚持下来。

1.2传承和学习方式过于单一
刻瓷艺术本身就是一门手工艺，在日常的学习和传承方面可以是家庭代代相传或者是师

傅收徒弟等方式。无论是任何一种方式，虽然是古代技艺传承的主要渠道，但是在当代社会
发景下逐渐暴露出其中比较明显的问题。由于刻瓷手艺人自身的水平参差不齐，眼界也具有
明显的差异性，在收徒时的标准更是不同。甚至部分手艺人，为了提高自己的影响力，不断
壮大自己的队伍，在收徒时过于盲目。很多徒弟并不具备刻瓷的基本素质，甚至是不适合从
事刻瓷行业的人也逐渐参与进来。虽然表面上看起来非常热闹，但是真正热爱刻瓷能够展开
有针对性创作的人才比例非常少[2]。尤其是师徒传授制，目前存在的弊端也非常明显，不同
家庭或者是不同师徒各自形成一派，相互之间很难实现真正的交流和沟通。甚至为了在市场
中占据一定位置，不惜甚不惜相互打压和贬低，最终导致的结果就是刻瓷技法很难真正的向
外进行传播和推广。

2 当代刻瓷艺术的发展创新对策
2.1提高对刻瓷人的培养
刻瓷与一般的技艺之间存在明显的不同之处，刻瓷不仅只是一项单纯的手工艺，而且在

画面的内容上以及具体形式等各方面都蕴含了非常深的文化内涵，具有一定的审美功效。同
时还可以体现出教化或者是社会功能，传统刻瓷家庭式以及师徒式两种传授方式，各自都有
明显的缺陷问题，很容易导致公益性和艺术性无法体现出来，甚至还会导致某些传统技艺逐
渐失传。传授式教育在具体实施中其自身具有非常强的排斥性，很难适应现代工业化发展
的整体需求，同时也无法满足陶瓷生产节奏越来越快的趋势。家庭式传授可以被看作是刻瓷
技艺在传承时最主要的方式之一。这种传承方式顾名思义就是在家庭内部进行互相传承和学
习，整体范围相对比较小，受众人口也比较多。由于受到这些因素的影响，整个传承范围就
会越来越窄，师徒制模式在实际应用中，由于师傅的保守心理或者是其他种种因素影响，并
不会将自己所有的绝学全部都传给徒弟。基于此需要注入新的人才，这样才能够实现对刻瓷
艺术发展困境的有效突破。现如今国内外并没有单独对刻瓷专业进行开设，涉及到的专业书
籍也比较少。只有在实践中进行不断的摸索，才能够推动各自行业的发展。学校本身就是各
种行业人才培养的重要场所，所以可以适当将各自专业纳入到正规的教育体系中，以此来保
证各自队伍整体实力的有效提升。

2.2重视形式和技法的创新
瓷器最为明显的缺点之一就是容易碎，其自身的分量非常重，占用的空间和运输成本普

遍比较大。在瓷器上进行各种线条的刻制要求非常高，如果刻制时用力比较小，很难达到标
准要求，甚至无法刻出痕迹。而在二次加工时很容易导致线条不够流畅，如果刻制时力气比
较大会导致线条过粗，甚至是敲坏磁器等情况。一旦出现破坏的现象，很难对其进行补救，
甚至很有可能会直接成为废品。镌刻是整个过程中的关键，所以要保证具有非常高超的技艺
水平，线条要保证一次到位，如果力度掌握不了，很容易导致瓷器破碎。

3 结语
要想突破当代刻瓷艺术的困境，实现其长远稳定的发展，就要与新时期背景下的发展形

势进行结合，实现有针对性的创新。加强开发意识，逐渐形成相对比较完整的产业链，不断
加大宣传力度与旅游文化等进行结合。这样不仅能够逐渐扩大宣传和营销，而且还能够实现
客瓷艺术品的有效推广，这样才能够保证各自艺术的不断发展和创新。
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当代刻瓷艺术的困境与发展创新初探
曾庆彪

（德化县晟艺陶瓷研究所　福建　泉州　362500）
[摘　要]当代刻瓷艺术正面临发展困境，由于刻瓷艺人的年龄普遍比较大，传承和学习模式过于单一，所以很难实现该艺术的有效传承。基于此，本文针对当代刻瓷艺术的发展困境展

开深入分析，将其作为基础，提出有针对性的发展创新对策，提高对人才的培养力度，实现技法的创新，这样才能够推动刻瓷艺术的发展。
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前言
自古中国画分为工笔与写意。它们在笔法墨法既有粗放笔法中各种形态的点线面，又有

墨法中浓淡干湿等变化。写意画的发展，要求笔墨不仅用以“状物”——描绘客观对象的形
神，而且同时还用来“写心”——表现画家的感情个性[1]。工笔画以线为主要造型手段，用
线来表现人物的结构和骨架。

创作这副作品时，主要是想体现发展的规律，用一个女孩的成长过程（即童年时代的周
围环境，中学阶段的周围环境，工作时期的周围环境）让人们感受到社会的发展，经济的发
展以及人们生活水平的发展。工兼写人物画作品《秋水——临风》，综合现代构图上色的审
美观念，尝试多种构图（如十字形构图，S形构图等）和上色的技法完成制作。

一、人物画的意趣
一幅画首先能够吸引和打动观众，可能是因为他的色彩或是形式比较突出。而一幅能够

吸引观众并且能让观众继续默默品味的画，肯定是因为它的内容和它所揭示的内涵。所以，
在创作中，我把发展的内涵深深的与画作联系起来。

二、创作灵感和取材
1.创作灵感
实习期间与学生接触较多，他们的天真烂漫，触发了我对童年的回忆，玩水是童年最快

乐的事情之一。随着经济的发展，城市的高楼大厦一栋一栋的竖立起来，这正是时代进步带
来的繁荣景象。而我们也从天真烂漫的小孩逐步成长为一名学生和上班族，学会怎么在竞争
激烈的时代中占有一席之地。

2.构思
为了不偏离创作的初衷，表现童年时代，学生时代，工作时代，我以“发展”为思路，

着重分析了女孩的成长与时代进步带来的变化。绘画风格是唯美婉约的风格，背景用肌理的
方法处理。曾经临摹过何家英的工笔人物画《舞之憩》[2]，罗寒蕾的工笔人物画《工笔人物
画作品选》[3]，他们表现的人物文雅，恬静，质朴总是能让人怦然心动，我喜爱至极！也是
我想达到的效果。所以在选材构图和色调上多参考了何家英与罗寒蕾的人物画作品。

在构思《秋水——临风》这幅作品时，我选择以三幅六尺三开的篇幅。第一幅作品儿童
中描绘的是一个女孩在水盆里面欢乐地戏水，沉浸在自己愉快的世界里，表达了儿童的无拘
无束天真浪漫的童趣，在画面中给孩子装饰有佩戴在脖子上的铜锁扣和戴在手上银手圈，穿
着儿童式旗袍裙等，这些具有中国历史文化气息。我想通过这些中国元素让观众看出当时的
时代背景。第二幅作品是一个穿着中学时尚校服的初中生，两条马尾辫和身旁的琵琶，这幅
画表达的是社会在发展中产生的一些变化，去粗取精，正是这一时期的写照。第三幅作品则
是一位成熟女性，她正在练习瑜伽，旁边的苹果电脑也正是时代发展的真实写照。这三幅作
品由卷轴的形式展开给人的感觉就是成长而整个时代也在进步，有着无限的回忆和憧憬。

三、造型与构图
在构图上我采用了黄金分割和十字形构图相结合的形式，将第一幅的水盆、波浪鼓，第

二幅的琵琶，第三幅的苹果笔记本电脑分别组合，使画面各要素相互遮挡和穿插。

在画初稿时要求精准用时较多，为了使画面达到婉约含蓄文艺的气质，人物动作摆放发
型讲究服装变化等都做了修改，最后定稿为三个发型由短发到两条马尾辫再到成熟的女性职
业发型的过程，服装由旗袍裙到时尚校服裙到休闲装，这些变化都是时代进步的象征，都体
现发展。第二步勾线，确定衣服的深浅颜色，深色的先用较重墨勾，浅色的衣服用淡墨勾，
这样上色之后墨和色才会协调统一。勾线时注意笔锋的变化，稳中见流畅，以表现不同的质
感和精神，即“骨法用笔”[4]。

四、技法和色调处理
在构图上我采用现代构图，绘画形式上采用小写意画法。在整个创作中我运用胶矾水的

涂画，洗衣粉水的擦拭，小写意的画法。衣服的刻画采用了写意的画法，接染，写意的勾
线，染色，水墨集墨法，湿画法等，主要参考了《人物画技法解析》[5]中的画法。传统技法
主要表现在人物的五官刻画上，其中主要有分染，罩染，皴擦。在人物的眼睛部位上用分染
曙红和罩染肤色的方法进行刻画，使形象严谨，细致。为了突出人物主体，在人物面部刻画
上先上墨色颜色，最后用分染的方法上面部的颜色，用曙红淡淡的上了一遍关节的位置，最
后用三青、藤黄、胭脂、赭石几种颜料淡淡的罩染面部肤色，使肤色统一协调。

在表现衣服以及背景上，我采用写意的方式上色。一是裸露在外的肤色用三青、藤黄、
胭脂、赭石几种颜色淡淡地刷在皮肤上，再用曙红趁着半干的状态画在关节部位，使协调统
一。二是在衣服上稍微要更加讲究些：第一幅儿童的衣纹，是采用的点彩画，先用花青加酞
青蓝浓浓的点在生宣纸衣服处，亮色部分加白，用花纹来完成了第一件儿童旗袍裙。第二幅
则是用的曙红加胭脂加白淡淡地组合的横竖条纹来完成的裙子，衣服则是留白只简单的同上
方法处理了一下衣领的部位。第三幅则比较麻烦了，先是用胶矾水在衣服上画出圆圈部位，
待半干又画，数次后干了用胭脂加酞青蓝淡淡地调水组合成淡紫色，罩染在衣服上，使淡紫
色的衣服出现白色镂空的不规则圆圈，让衣服看上去很时尚。最后裤子则是较深色的搭配。

在背景的处理上，我也使用了胶矾水与颜料搭配，使颜色在生宣上逐步晕开，达到预期
目的。画面接近尾声的时候为了营造统一的色调，我在背景的处理上是由一个冷色调逐渐向
暖色调过度，使三幅独立的画作统一在了一张画面里，在背景图案上的处理也是一致的，使
画面统一和谐而不失变化，烘托出婉约浪漫的气氛。

五、结论
任何时代的艺术作品都是一个时代的产物，与时代背景无法脱离，我的绘画创作作品也

是如此，体现社会的进步与发展。
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《秋水——临风》创作说明
赖亚平

（四川艺术职业学院　四川　成都　611131）
[摘　要]中国画以墨为主，以色为辅，是其基本特点，笔墨二字几乎成了中国画的代名词，是点、线与水墨的协奏。毕业作品《秋水——临风》，在继承传统工笔画技法和艺术精神的

基础上，还加入写意部分在里面，成为一副工兼写的人物画。人物面部等部分使用了细腻的刻画方法。衣物佩饰等部分大都采用粗犷的用笔方式。创作展现了一个时代发展和人物成长的过
程，表达了积极乐观健康向上的生活态度。

[关键词]人物画；创作
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