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理论研究

论现代戏曲音乐中的主体推动力即四大势能
吴涛

新沂市柳琴剧团

[摘　要]戏曲音乐的发展进程复杂而漫长，经过长期积累逐渐形成独具特色完整性艺术体系。现代戏曲音乐作为戏曲音乐

的后生代，其依托不同语言特点、结构形式及艺术技巧在艺术舞台上独树一帜。但是时代的快速发展，戏曲音乐难以满足观众

需求，因此积极探索推动现代戏曲音乐发展的动力，提高戏曲音乐现代化程度，增加现代戏曲音乐的受众性势在必行。本文本

着传承发扬现代戏曲音乐的目的，针对现代戏曲音乐唱词、旋律、和弦以及节奏等基本势能进行分析，探究创新现代戏曲音乐

的有效手段，以期为相关研究提供参考。
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一、戏曲音乐概述

戏曲音乐作为戏曲艺术的重要构成元素，能够将民族音

乐的特点反映出来，具有独特的艺术风格。由于语调、方言

以及风俗习惯等对戏曲音乐造成一定影响，不同戏曲音乐之

间具有差异性，在具体作品中这种差异性才能够得以体现。

不同于其他音乐，戏曲音乐主要特点是表现手段的程式性和

灵活性。

二、现代戏曲音乐的势能

现在戏曲音乐由于种种大环境的影响，导致很难出现优

秀的创作人才来提升戏曲音乐的创作，大多基层戏曲团体伴

奏多使用多样乐器主旋律大齐奏的现象，这样的音乐形式已

经很难满足当下观众挑剔的听觉，很容易造成听觉疲劳毫无

新意，不愿买账失去大多听众，造成戏曲市场门前冷落的一

种因素。

好的戏曲唱段能够完整呈现给听众最起码的标准，本人

浅见应该具备（四大势能）来推动音乐的横向和纵向发展，

四轮驱动下推动着主体音乐才会产生跌宕起伏的音乐来满足

和打动现在听众的耳朵，冲击现在听众挑剔的心灵。

（一）唱词

好的唱腔一定会有朗朗上口唱词、合辙押韵的上下句、

工整清晰的段落，这样的唱词才会产生上下句的推动力，也

叫势能推动。上下句文字叙事性、条理性清晰的唱词，会让

听众快速记住，只有让听众好记好唱他才愿意去听和去学，

这应该是不争的事实。一场戏那么多唱腔大多是用来叙事

的，为主演和主要场景事件出现进行铺垫。好的唱词多用于

主演唱段上，来提高主演的舞台形象和地位，好的唱词还会

安排在一场戏的重要事件叙事上，来突出整场戏事件发展的

高潮。

（二）旋律

好的唱词也要有好的作曲者给予谱曲，好的旋律一定要

把控好唱词所表达的情绪，把控好每个唱词中对应音符的韵

律、防止吃字。柳琴戏的音乐结构主要是建立在（散、慢、

快、散）的板头上进行创作。所谓的散、慢、快、散就是一

种很好的发展势能，速度的不断变化会带给听众心理的不断

冲击。

（三）和弦

完美音乐作品是离不开和弦的，现在流行音乐更会突出

和弦的功能和色彩，说起功能流行音乐的创作很多时候不是

先有歌词和旋律，而是先创作出一组和弦进行式（连复句）

所谓的连复句就是通过吉他或键盘找到一组和弦进行方式例

如（1645）在摸索出一种自己比较喜欢的节奏律动，在这和

弦框架内构建旋律、寻找灵感、想象出自己想要表达的画面

感，音乐的画面感很重要，通过音乐能够表达出喜怒哀乐、

山涧小溪、花草鱼虫。在和弦框架内写作音乐会让创作者少

走弯路不会跑偏，只要创作的旋律不跳出和弦内音那都是和

谐的好听的，当然作曲小白除外，因为音符不是靠随便堆积

出来的，创作出好的音乐要有流畅性、层次感、段落感、画

面感。如果解决了旋律问题，找到了自己喜欢的旋律，接下

来就可以给曲子填词和配器，说道配器更是离不开和弦的作

用，不管你是几样乐器还是上百种乐器，只要你在指定的和

弦框架之内进行发展就一定不会错，至于好不好、高不高级

那是另一回事，要看个人的造诣了，我说的是最起码不会难

听和错误。

戏曲音乐也是此理，只不过戏曲唱腔音乐的写作多自由

些，多以叙事性为主，拉家常似的对话进行，大段的唱腔几

十句甚至上百句，就很难用到流行音乐那样的创作手法；用

几个固定和弦反复地进行编配（连复句），那就需要标出唱

腔的上下句，画出唱腔的段落，区分出大段唱腔内，不同的

板头气口，要找出乐句的半终止和终止式的地方，先给终止

时的地方写上主和弦，半终止式的地方写上副主和弦，当然

要先区分出大小调再进行标注和弦，接下来再找出乐句的段

落，正常是两句或四句为一段，段落处标注好以后根据前后

旋律的发展进行和弦配置。和弦之间是有相应倾向性的，下

属和弦、属和弦最倾向于主和弦，属和弦向主和弦发展势能

最强，往往是绝配，和弦的配置总的方向也要遵循（稳定－

相对稳定－相对不稳定－不稳定－稳定）的势能原理来加强

推动音乐的发展，所以（一级－六级－四级－五级－一级）

和弦发展式（连复句）一直是学习和弦连接的基石。

（四）节奏

这里讲的节奏绝非是戏曲中的司鼓，司鼓在戏曲中是起

到了整体音乐的稳定，通过强弱来加强音乐的推动力这也叫

势能，司鼓还起到了指挥全体乐手的作用，我讲的节奏是指

众多的乐器通过配器，以纵向织体排列让音乐从（稳定－不

稳定－稳定）得突然变化，使音乐造成强烈的反差，让听众

耳目一新，去除听觉疲劳，有听下去的欲望，只要听众愿意

坐下来听就一定是好的音乐。配器中管乐组、弹拨组、打击

乐组、弦乐组按照各组的高低音搭配纵向排列，多用切分音

和连续节奏强弱变化再一个就是断音休止处理，都会给主旋

律带来明显的推动力，配器者还可通过乐器的多少进行节奏

的强弱变化，总的来说乐器多就是能量密度高，乐器少就是

能量密度低，通过乐器进入的多少也可以推动旋律的起伏。

结束语

总之一首好的歌曲和一段好的唱腔，都要在唱词、旋

律、和弦以及节奏上进行创新才能带给听众不一样的感染

力。所以音乐的四大势能推动和乐器的能量密度是众多作曲

者探索的方向和基石。新沂市柳琴剧团本人的一点粗略认

知，如有不同意见敬请指正批评。
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