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“视角”“情节”的艺术合力

——《我的叔叔于勒》文本解读

宋嘉欣 左文君 许佳楷

佛山科学技术学院人文与教育学院

[摘　要]《我的叔叔于勒》作为一篇经典短篇小说，有其情节构思的精巧，也有其小说视角选取的精妙。第一人称限知视

角的选用造就了视角空白，既避免了小说的赘述，保证了短篇小说的精简，更为小说重要情节——“姐姐结婚，全家旅游”，

提供了容身处，使得这篇小说能够在有限的字符内，集中精力于此重要情节，深刻揭示小说主题。
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小说的情节、人物虽然是虚构的，但仍然要有真实感，

符合情节发展的因果逻辑和人物的情感逻辑。而短篇小说作

为小说中的一类，由于体量短小，无法与长篇小说极具历史

感的长镜头相睥睨；人物也大多是扁平化的，较难做到立体

化。如此特点便要求短篇小说需要在情节上下功夫，其情节

虚构需要极讲究、极精巧，以达到短小而精悍的效果。

《我的叔叔于勒》作为“短篇小说之王”莫泊桑的经

典短篇小说，正是由于其精妙的构思而产生了极大的艺术张

力。若瑟夫，即“我”的第一人称限知视角的妙用造就了视

角空白，合理省略了一些情节的赘述，如于勒早年具体行

径、美洲具体经历等，利用“我”之目力所及来行文叙事，

合理地省略和避免了赘述，造就短篇小说之简短精悍，此为

一点。第二点，则在于作者在这多出来的“我”的第一人称

限知视角的视角空白处，巧妙地嵌入了“姐姐结婚，全家旅

行”的情节。在这个情节中，于勒与菲利普一家的相遇，是

小说的高潮，更是小说引人深思的重中之重。而具体到这个

情节，有其情节构思之因果逻辑的精妙，有人物情感逻辑的

真实，有情节设置本身之极端巧合所带来的冲击力。整篇小

说，所选用的若瑟夫的视角与情节的构思、设置通力合作，

成就了这篇小说之经典。

一、限知视角所达到的合理省略

在说情节之前，先来谈谈视角这个情节的隐藏助手。

《我的叔叔于勒》以于勒为题，但通篇关于于勒的正面描写

却仅有两处，且是以若瑟夫之眼看于勒的外貌，此外便无关

于于勒的语言、神态等等的描写。这是因为，小说通篇是以

“我”的视角进行叙事。要注意的是，“我”既是儿童视

角，同时也是第一人称限知视角。儿童视角构成了儿童与成

人的对比，对于揭示多重主题尤为重要，但第一人称视角的

限知性这一特点同样重要，因为它，小说达到了情节的合理

省略，避免了诸多赘述。

譬如姐姐、姐夫的心理状态，于勒早年败家被送往美洲

的详细经历，以及于勒后来在美洲发家致富后又沦为贫穷的

遭遇等等情节，皆因第一人称限知视角一概省略甚至省去。

我们所能看到的必然是“我”，即若瑟夫目力所及。莫泊桑

正是利用了第一视角的限知性，巧妙避开了对以上情节的赘

述。

而避免了对以上各类情节的赘述，一是为了符合短篇

小说凝练的叙述方式，更重要的，是在合理的视角空缺处，

集中精力勾勒具有冲击力的情节——“姐姐结婚，全家旅

游”。下面，便就这一视角空缺处所补充的情节做相应解

读。

二、视角空白处所补充的情节

如果说第一人称限知视角是作者的匠心巧思，而视角空

白处的情节补充则体现着作者小说创作的神力。空白处的情

节补充，饱含作者心血，它需要符合两个要求：一是情节必

须符合因果逻辑，不让读者感到突兀，而应令人信服；二是

其中人物的情感逻辑必须符合人的情感逻辑。做到这两点，

虚构的小说才具备了真实感。但是仅有这两点却也不够，还

需符合第三点——所虚构的情节具有强大的冲击力，以便能

够深刻揭示小说主题，直击人心。

（一）情节的因果逻辑

福斯特在《小说面面观》
[1]中区分过故事和情节，他认

为故事是按照时间顺序排列的事件，而情节则强调一个个事

件中的因果联系。这篇小说在叙述视角空白处添加的情节是

“姐姐结婚，全家旅游”。首先来探讨这一情节的因果逻

辑。对于《我的叔叔于勒》这篇小说而言，“姐姐结婚，全

家旅游”这一情节的设置是极为关键的。在这个情节中，菲

利普一家去了一个名叫哲尔赛岛的地方旅游。基于情节的因

果逻辑，我们姑且问一个问题：菲利普一家为什么要去哲尔

赛岛旅游？

这在小说中不难找到依据。作者专门用了一个自然段

来介绍哲尔赛岛，其中有两条重要的信息：一、这个小岛是

穷人们最理想的游玩地方；二、这个小岛属英国管，离菲利

普一家居住的地点并不远，只需航行两个小时他们便可出

国。如果姐姐结婚还不能够完全令人信服旅游的必然性与合

理性的话，那么“哲尔赛岛是穷人们最理想的游玩地方”便

让这次旅游具有了充分的合理性。作者所虚构的这个游玩地

方——哲尔赛岛，符合菲利普一家的家庭境况，必须是菲利

普一家尚能够承担的，这是这个情节设置严密的因果逻辑之

一。其次，作者有意让菲利普一家出国，坐上轮船到达英国

境内，这为后来他们在船上遇见于勒这个果埋下了因，这又

是这个情节设置严密的因果逻辑之二。

（二）人物的情感逻辑

当情节方面达到了合理的衔接，彼此之间因为因果逻辑

而产生环环相扣的效果时，小说只成功了一半。小说中另一

个要素——人物同样至关重要。虽然短篇小说的人物不需要
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做到圆形立体，但是其情感的起伏变化依然需要符合人的情

感逻辑。虚构的小说只有做到了情节因果逻辑与人物情感逻

辑的合理，才真正具备真实感。

基于人物情感的逻辑，我们再次对增添的旅游情节加以

设问：为什么菲利普夫妇要反复确认卖牡蛎的水手是否是于

勒？

在我们的旅游途中，我们一家与与变得穷困潦倒的于勒

相遇了，这个相遇的过程显然不愉快。在相遇过程中，我们

可以看到菲利普夫妇对这个卖牡蛎的水手到底是不是于勒进

行了反复的确认。先是父亲第一眼看见于勒觉得像于勒，但

又不敢相信是于勒，母亲则认为父亲“疯了”，在“胡说八

道”。但基于内心的害怕，父亲虽然不愿相信却还是让母亲

去弄清楚，他说：“克拉丽斯，你去看看吧！最好还是你去

把事情弄清楚，你去亲眼看看。”母亲没有拒绝，因为她也

害怕，同样也希望通过证实彻底消除疑虑。而遗憾的是，母

亲去看了，觉得“就是他”。显然此时的语气比之前肯定了

很多倍，从“你疯了”“胡说八道”到“我想就是他”“可

要多加小心，别叫这个小子又回来吃咱们！”语气已然是

可以确定的了。然而因为内心实在不愿相信他就是于勒，换

句话说，是不愿接受梦想的幻灭，想要抓住哪怕一丝机会去

证明他不是于勒，于是母亲还是说了那句：“去跟船长打听

一下吧”。看到这里，读者会觉得滑稽而讽刺，遇见像亲人

的亲人第一反应本该是上前询问，但父亲与母亲却就这个人

是不是亲弟弟而害怕、犹疑、躲避，这很讽刺。同时，他们

又都让彼此去反复确认这个已经几乎可以确定为是亲弟弟的

人——父亲第一次看见于勒觉得他像于勒，让母亲去确认；

后来母亲第一次看到于勒也觉得他是于勒，也让父亲去确

认，这很滑稽。

值得注意的是，小说中有一个关于母亲害怕的细节，父

亲第一次关注到卖牡蛎的水手时，和母亲说怀疑他是于勒，

此时母亲还未去亲眼验证，但第一反应却也是害怕，原文中

这样写到：

“我母亲也怕起来了，吞吞吐吐地说：‘你疯了！既然

你知道不是他，为什么这样胡说八道？’”

如果母亲一直坚信于勒会带着万贯钱财回来，没有丝毫

怀疑的话，第一反应应当是狐疑、鄙疑，甚至不屑，但此处

却是害怕。这害怕折射出其内心深处其实是有所怀疑的，甚

至可能并不相信于勒真的会发家致富，但是现实的困窘让母

亲宁愿蒙蔽最深处的想法，用这个梦麻痹自己，这个梦甚至

已然成为我们全家的福音、希望，对抗困窘生活的动力，以

致于对于“这个梦想到底能否成真”的现实问题避而不谈。

“于勒是否真的富裕”这个现实问题成了不得触碰的禁忌问

题，所以当父亲怀疑卖牡蛎的水手是于勒时，母亲反应很强

烈，通过语言能够看出——“你疯了！”“胡说八道”。

至此，读者已然能够体会父亲与母亲是多么的不想承认

这个人是他们曾经以为很富裕的于勒，多么不愿接受梦想的

破灭，而这一切又都归结于一个情感出发点——父亲与母亲

对于变富裕的愿望实在是太强烈了，强烈到本就只能信一半

的事却坚信了许久，以至于事实摆在面前仍旧想要“力挽狂

澜”。

由此可见，小说人物虽然是虚构的，但是其情感逻辑却

是符合人的情感逻辑的，它让小说人物的各种行为、反应、

决定都有了合理的情感依据。

（三）极端巧合带来冲击力

当情节按着一定的因果逻辑发展下去，人物也按着其背

后的情感逻辑去做出每一步的决定，作为虚构艺术的小说便

具备了真实感。但是，追求真实感不是小说的唯一目标，它

还要表达些什么，即小说的主题。我们之前说，儿童视角与

成人视角的对比对于揭示小说的多重主题至关重要，这是毋

庸置疑的。但在补充的情节上，倘若人物与人物之间的对比

不够鲜明，人物前与后的对比没有很大的反差，却也无从构

成揭示主题的强烈张力。而要使人物形成对比、反差，则需

要情节设置上的巧合来助力。莫泊桑利用了巧合情节，将人

物置身于小说世界的猝不及防中，尽显人性之卑劣，以达到

小说主题的深化。“巧合的背后潜藏着强大的意识形态规定

性，它牢牢地控制了小说的叙事进程和结果，使得小说叙事

不发生偏移，主题不旁出。”
[2]莫泊桑在主观上构建了这样

一个小说世界中相遇的巧合，使得小说主题呼之欲出。

首先是第一点，莫泊桑在补充情节设置中的神力不仅

在于通过姐姐结婚，哲尔赛岛的特性等一系列因果关系构成

了此次旅游的合理性，进而达到遇见于勒的情理之中，他还

写出了遇见于勒的意料之外。这份意料之外正在于，无论

是读者还是菲利普一家都没有预料到竟然会在这条旅游线

上的这艘船上遇见沦为水手的于勒。那么，可不可以不让我

们遇见于勒呢？譬如安排我们遇见一个从美洲回来的熟人，

由他向我们转述于勒的穷苦遭遇。以这种方式让我们得知于

勒变穷的消息恐怕不行，因为莫泊桑此处需要一个情节的强

烈而毋庸置疑的突转。作者利用这种猝不及防的相遇，就是

要“我们”亲眼看见幻想破灭的事实，这种亲眼所见的冲击

力不亚于航船与冰山正面相撞的冲击力。同时，作者采用这

样猝不及防的相遇，因为他并不想给“我们”缓冲的余地，

尤其是不想给菲利普夫妇缓冲的余地，莫泊桑想用这种方式

将人性的奸诈袒胸露乳地展现出来。因为这种正面相遇的猝

不及防，菲利普夫妇才会去想方设法地打听和证实、才会有

小心翼翼地躲避和隐瞒、才会有那么强烈的害怕、紧张、愤

怒......如果是由他人转述或者道听途说，那么至少人物小

心翼翼地躲避和隐瞒便无从展现，也许害怕、紧张也不会那

么强烈，打听和证实也不会表现得那么迫不及待、慌张不

已......

我们不难发现，在小说中，有许多关于菲利普夫妇慌

张、害怕、紧张的描写。诸如父亲的脸色，由苍白到煞白，

言语吞吐，两眼呆直，神色张皇等，都生动刻画了父亲的害

怕、无措；尤其是父亲在向船长打听于勒时，原文中这样写

到：

“父亲客客气气地和船长搭上话，一面恭维，一面打听

有关他职业上的事情，例如哲尔赛是否重要，有何出产，人

口多少，风俗习惯怎样，土地性质怎样，等等。后来谈到我

们搭乘的这只“特快号”，随即谈到全船的船员。最后我父

（下转第2792页）
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强化技能训练”三阶段学习，制定阶段目标，完成阶段考

核，参加技能鉴定。

返岗赋能阶段，主要为实现学员学习后的行为转化。每

周组织技师岗位分享，每月提交心得体会，培训组织者定期

现场调研，组建经纪人团队，通过对学员综合表现的科学测

评，为每位学员量体裁衣、推荐定制个人未来规划。

三、实践结论

新疆油田自90年代开始进行高技能人才培训，采油技师

是第一批培训学员，新疆培训中心作为新疆油田高技能人才

培养基地，肩负人才赋能使命，源源不断向油田输送各类高

技能人才。2020年我院根据企业发展战略、油田工艺技术现

状、石油企业人力资源情况等，不断的迭代优化，正式策划

了高技能人才之采油技师任职资格培训项目。

2021年对采油技师任职资格培训项目计划进行落地实

施，共筛选新疆油田27名学员，对策划内各个环节进行实践

验证，21人取得采油技师证，并有四名学员当年已被生产单

位聘为技师，培训项目成果已超预期目标，采油技师任职资

格培训策划结合实践成果逐步优化，现正式建立高技能人

才——采油技师标准化培训体系。
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亲终于说：“您船上有一个卖牡蛎的，那个人倒很有趣。您

知道这个家伙的底细吗？”

父亲的搭话很有趣，从毫无相关的风土人情绕到这只

船，可以看出父亲害怕被看出端倪遮遮掩掩的状态，又从这

只船“随即”谈到全船的船员，又能够看出父亲其实迫不及

待想要打听得于勒的消息，“最后”“终于”谈到于勒了，

却还要故作轻松地掩饰道：“那个人倒很有趣”，可见还是

害怕被他人发现他与于勒的关系。这种害怕与迫不及待相煎

的状态，不在极端巧合的猝然相遇下是表现不出来的，这种

人物的失态无从表现，主题的展现便也无从深刻。

还有母亲一开始的害怕、哆嗦，到后面的突然暴怒，以

及“井然有序”地安排躲避等一系列描写，足以看出母亲的

精明奸诈、工于算计。尤其是母亲的语言描写，在第一次看

见于勒并且觉得“就是他”时，母亲说了一句：“可要多加

小心，别叫这个小子又回来吃咱们！”母亲的第一反应是保

护自己的资产，“目标明确”而又反应迅疾！以及母亲前前

后后的反差，也通过语言表现出来。之前说：“只要这个好

心的于勒一回来，我们的境况就不同了。他可真算得一个有

办法的人。”此刻却突然暴怒道：“我就知道这个贼不会有

出息的，早晚会回来重新拖累我们的。”然后又强调了一次

“注意别叫那人挨近我们！”从这些话语中，我们分明看见

了一个头脑清晰、金钱至上的狡诈妇女。

结语

莫泊桑的短篇小说之所以能够成为经典，是不无道理

的！第一人称限知视角的视角空白不仅保证了短篇小说的精

简，更为关键情节的补充留下空位。而关键情节中，情节的

因果逻辑，人物的情感逻辑又让这个虚构的小说具备合理性

和真实感；同时情节本身的创作，带着莫泊桑的神力，以正

面相遇的冲击力撞出了一连串的人性丑态。视角与情节通力

合作，构成了这篇小说艺术的合力。
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