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邛窑工艺的概述
王婷 

四川音乐学院美术学院 

[摘　要]邛窑,是我国史上记载最悠久的民窑之一,是我国古代彩绘瓷器的重要源头。其艺术价值堪比三星堆、吟社遗迹,被列

为国家大文化遗址研究重点保护。其始创于东晋,成熟于南朝,最鼎盛于唐代,是历史超过千年的我国古代陶器名窑。而作为四川省

地方久负盛名的民间陶瓷窑炉,其制瓷工艺也从唐代步入了兴盛的时代.文章中通过对邛窑陶瓷在品种、形状、纹样等方面的剖析,

展现了其独特的区域特点与民俗风貌,同时,还根据四川省地方的历史背景与社会生活背景,进一步地探讨了其所产生的历史人文

源头,从而更有效地将这项课题研究推进。蜀地自古农耕兴盛,手工业兴盛,经济上保证了从秦至北宋的长久兴盛。成都,历代荣膺

“天府之国”“扬一益二”等美称,同时,还是东南丝路的重要起点,已成为中国北方丝路、草原南丝绸之路上的重要的商贸中枢,

长期保持着与外界的经济与文化交流。然而,尽管在蜀汉大地上存续过邛窑、涂山窑、西坝窑、清溪窑、磁峰窑、广元窑、金凤窑

等众多古代民间窑口,但在历史上,包括古蜀在内的西南地区并非传统的陶瓷主流产地。历代史料记载的名瓷中几乎未见蜀地瓷器

之身影,古代史籍和近现代陶瓷研究中也往往被忽视。随着从20世纪早期至今的一系列考古工作的展开,大量窑场重见天地,大批独

具特色的瓷器和窑具等从窑址和墓葬中出土,有关西南地区古代陶瓷地位和重要性被重新定位,也为丰富中华陶瓷史、弘扬陶瓷文

化的研究做出了贡献。
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“邛窑”这一地名最早产生于20世纪30年代,来自当时在

四川邛崃市的南河十方堂发掘的古代陶瓷窑址。由于文献和

古典历史书籍中对于邛窑遗址的生产情况有着非常准确地记

录。所以之前的海内外学者对邛窑的称谓各不相同。如“唐邛

窑”“邛崃十方堂古窑”“邛州古窑”等。所以后来,学术界

对于"邛窑"称谓源自于书籍《四川古陶瓷研究》所提到邛窑

的遗址。后来很多关于邛窑遗址的学术论坛会在邛崃市的邛

窑展开,故而越来越多的人所熟知,并且在专家和民众的视野中

“邛窑”就定义。并非对某一个古代窑址之专称,乃邛州内部,

传统人文属性相同,装烧方式、工艺流程、制作方法、装饰技

法都相同,窑包与窑包之间,彼此相互关联,并且相互影响,缺一

不可。连续性又非常明显的多个古代窑址遗迹的统称。其包含

了官庄、黄鹤、白鹤大鱼村乃至柴山冲南河十方堂、西河尖山

子、固驿瓦窑山等古代瓷窑遗迹。二是所谓的邛窑概念,将邛

窑作为一种包括在现四川省境内（主要指成都平原）所发现的

窑系的概念。因为邛窑的主体产品为青瓷,于是一般将邛窑视

为四川青瓷的典型代表,亦或是直接将整个四川省青窑系列为

邛窑系。邛崃以七最（古窑址分布是最广大,建筑面积最高,

窑包最多,生产最精,种类最多,产品流散最广,制作时期持续

最长）作为全国影响程度最高的民俗瓷窑而占据鳌头,并获得

了这种窑系的代表资质,理所应当四川的青瓷被人们称为邛窑

系。

综上所述,邛窑并不只是邛窑的窑口。还包括邛窑范围内

的民俗文化和地域特色。只是把在邛崃内部的有着相同风格和

传承关系的窑场视为其主要内涵元素,虽然实质上只是一种窑

系的范畴,但它进一步拓展了邛崃含义范围和地域范畴,从而突

破了“邛崃”这一地域范畴为主要的划分标准,这个划分确立

了邛窑内部的窑场尤其是十方堂窑的中心地位,同样也确定了

在当时社会政治经济环境下,在四川省内部成都平原的各大窑

场、窑系内部的影响、借鉴和传承关系,包括其此消彼长的各

种因素,这都是遵循历史基础规律性的。在这个窑系中又以邛

崃的窑址散布范围最广,建筑面积最高,窑包最多,种类最富,生

产最精,烧造时期最高,影响较大,最具标志性。"所以名字定义

为“邛窑。”

一、邛窑造型工艺

邛窑器型所采用的最基本成形方式,有轮制、快慢轮整形

式、削足、挖足以及模制、捏塑等,而依器式的有所不同,又分

单一成形法与复合成形法。

一次性的成型是指通过特定的方法让用器一次成形的方

法如无把、无耳无流或无任何附属物的碗、杯、碟、钵、盆、

罐、杯等,都直接用拉坯、慢轮沙坪、挖足心成型、起坯、削

旋足沿。一部分则是直接用手工捏塑成具体的形状。另外部分

则是人、动物俑类则采取了模型的方式,将胎泥平整地投入打

印模内,脱模成型。还有个别器物采用某一制法较多,借助另一

次的制作方法来成形的,这也叫作单独成型法。

运用部分烧制组合成形的方法则是先烧制组成部分,在

把常见的,如各种带有流、耳、带柄、带把等工具进行粘结烧

制。具体作法主要有二种,一种是用第二个部分和其他的部分

进行粘结烧制。常见的碗、壶、高足盘、双耳罐等。二十用坯

体转动的方式对碗、钵等器物进行修整和组合。这种方法对制

造者的手艺和技法的要求是比较高的。如果在烧制过程和修复

过程中以及装饰过程中一个环节不谨慎,会导致瓷器的器物容

易损坏,在搬运、烧制、出炉的过程中要十分的注意。但还是

不能防止其残次品报废率的增高。

二、邛窑装饰工艺

自陶瓷被大量烧造成型后,人类对陶瓷的室内装饰方法

也在不断地摸索与改革中前进,大致上可以归纳为“胎室内装

饰”“釉室内装饰”“彩装饰”三个方法,三个方法相辅相

成,就形成无法尽数、多姿绚丽的瓷器成品。“胎室内装饰”

是对胎体的审美加工方法,其技法包括划花、刻花、印花、贴

花、堆塑等。“釉室内装饰”通过各类变化色彩釉料的调配和

涂施,起到覆盖胎体、完善器物、利于运用的室内装饰功用。

“彩装饰”俗称彩画,是施于器物上通过彩画所描绘的方法完

善器物外表的方法。虽然各种各样的装潢方法会出现截然不同
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的艺术外观,但从根本上讲,这种外表的差异主要是由于具体的

装潢技术的差异所造成的。

邛窑的基本装饰技法有:

划花和刻花:划花也是古代陶器的装饰技艺一种。划花与

刻花也经常组合运用,但二者的主要不同之处就是因所用操作

工具的不同,所以划花可以产生曲线,刻花这是用刀技法的不同

使得点线面产生的视觉效果和呈现的浮雕的艺术效果的不同。

邛窑的瓷器中大多运用这两种方法:第一是牡丹、荷花、草叶

等形象的造形。二是运用刻花和印花的装饰工艺进行再器物上

的绘画。再施以各种颜料,使邛窑器物产生了更加丰富多彩的

美术表现力。而邛窑的雕刻、划花虽没有一般传统雕刻、划花

那么圆转顺畅,舒卷自如,但却方折有致,又有着屈铁盘丝的劲

道之美。所以,在展现卷草、忍冬之叶时,其刻划常常带有顿挫

秀挺之感。

印花艺术:在《中国古陶瓷图典》中提到:“以有花样的陶

瓷质料的印具,在没有干透的器物坯体上印出花样,或用有纹理

的模子制坯,直观地在坯体上留有花样,而后入窑烧制。”以上

二种印花工艺在邛窑均有应用。

一类是以印有装饰图形的模具,直接在成型后的胎上印

刷。这类模具主要有二类。另一类则是以较小的单位图形,戳

印在器物的最外面,但有时也有在二个或两种以上的不同图形

间使用,如青羊宫窑的印文青瓷器上,有由许多花朵的单位图形

经过反复印刷后组合而成的纹样。这类印模为托式。而另一类

型单元图案变化较大,且通常为一器物内戳印一次,多见于某些

制造精美的小蝶、海棠杯等器内壁底部视线较易及的地方,但

大部分都为近圆形（即器同形）的纹样。且往往印在内底部,

一底一印。这类印花因压印后在碗、碟底面形成有浮雕状的纹

样,在光线下产生较浅淡的投影纹饰,故富有婉约淡雅之美。

另一类则是印模成型装饰,亦即装饰与成型在“模印”中

一次进行。将印刷模型再分二类。一种内模。模为阴文刻划,

表面曲线细长似发丝,经戳印后的纹饰为太阳纹,主体图形有莲

花、梅花、牡丹等花朵,亦有龙、凤等动物装饰。这种打印模

式也适用于印制器盖、俑、贴花泥片等。

邛崃的印花艺术不仅仅表现精湛的装饰艺术和技法。并且

器类多、产量大,是邛窑在晚唐五代时制造的日常生活用瓷器

如碗、碟、杯,以及象生瓷等所使用的主要装饰方法。邛窑刻

画的线条大多精美并且非常的纤细。且雕刻精细,并且雕刻的

花纹深浅不一,没有多余的杂质。经过高温的烧制并不会有什

么出入。由此可见窑工技术之精湛。

贴花:冯先铭老师在《中国古陶瓷图典》书中提到:“将模

印或捏塑的各类角色、动物、花草、铺首等图案纹理的泥片用

浆液粘附在已成形的器物坯胎表层,而后施釉入窑焙烧。”邛

窑的贴花工艺始于唐代,结束于五代时期,其使用虽不及印文广

泛,但却做工精湛,常以多种模印多种技艺相结合。如唐代黄绿

釉印、贴花飞天高脚炉,炉体和炉盘先后用轮制和拉坯成型,通

体贴为三重绿釉莲花瓣。花瓣先以模印而出,然后再一片片地

用手按在炉头上,每莲瓣上再压印一个手执菩提枝的小飞天,层

层堆叠,繁简有序,莲瓣的神态栩栩如生。此外另有唐代五佛脚

炉,以模印的五位坐立佛作炉足支撑立柱,佛的头、脚依次衔接

着炉盘和炉底圈,既是贴花装点又有着热力学支承的功能、工

艺之高超,世所少有。

堆塑艺术:邛窑的人物堆塑艺术有着典型的特征,其堆塑既

是装饰技术,同时又是造型艺术方式。堆塑的纹样以各类人和

动物造型居多,龙、凤凰、熊、麒麟、狮、羊、犬、鸡、猪、

龟、神道人物形象等,如将手捏的动物或人贴在器盖顶上,以发

挥盖钮的功能,还有将龙的形状作为提梁罐的提梁等。

釉施:是将含有不同元素的釉料施于器物表面,经烧制后形

成不同的色彩,起到保护坯胎、易于清洁并产生装饰效果等作

用。邛窑瓷器的釉色丰富,从青瓷到白瓷、三彩瓷等,色彩多达

上百种,釉质上也有乳浊釉、玻璃釉等区别。

彩绘:彩绘是用毛笔蘸各种色彩,在瓷器上刻画纹样的装

潢技术。彩画又有釉下彩与釉上彩之别。釉下彩是在瓷器的

坯胎上加以彩画装潢后,外罩透明釉再一起用高温烧制的。运

用了大量没骨画和写意画的艺术技巧,并形成了富有自己风格

的室内装饰艺术纹样。因此邛崃彩画也是邛崃建筑装潢艺术

审美文化中的重要的内容。这也正构成邛窑艺术风格中重要

的组成部分和重要的因素。邛窑在装饰艺术手段上的丰富性

和装饰纹样题材上的多样化,使邛崃的室内装饰艺术具备了同

时代较高的美术水平。3种装饰艺术方法中"釉室内装饰"以截

然不同的颜色釉呈现出截然不同的色调,而"胎室内装饰"和"

彩室内装饰"都以装饰纹样的形态表现为图案。对装饰纹样的

图像研究,对于了解古代邛崃地区装饰设计的审美文化,有着

重大的意义。

在瓷器装潢艺术中,有一类方法能够表现图案（纹样）,即

开片。瓷器开片是瓷器釉面在烧成流程中的一次天然断裂的特

殊现状。其成因有二种:一是成形时坯泥沿特定方位延展,直接

危害了分子的顺序;二是坯、釉扩张系数差异,焙烧后高温淬火

时釉层回缩率大产生裂缝。开片原是瓷器烧成中的一大缺陷,

但人类把握了断裂的规律性而制成的开片釉（即裂纹釉）,从

而构成了陶瓷的某种独特装潢艺术功效。邛窑瓷中的部分开片

现象,多见于高温三彩瓷器,或乳白釉的表面。由于邛三彩开片

比较精细,乳白釉器的开片上出现了鲜明的铁线纹饰,富有古色

古香的天然风貌。而早期陶瓷的釉片多是天然生成,无艺术上

的特别含义。也就是由于这种因素,在对邛窑的纹样研究中,与

开片并列为图案研究的一部分。
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