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武强传统儿童题材年画风俗与寓意探析
李岚  马梓淇
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［摘　要］河北武强与天津杨柳青、山东潍坊、陕西凤翔、江苏桃花坞、四川绵竹同为中国传统木版年画产地。武强年画自

明末就形成了民间年画产销市场，主要面向农民群众，由于内容要考虑到不同的受众人群，所以题材类型众多。其中，儿童题材

类是传统年画中较为常见的一种类型，但却鲜少有学者关注其文化价值，本文将针对该题材年画作品进行分类整理并探究其背后

蕴含丰富文化价值的风俗与寓意。
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一、武强年画儿童题材概述

“儿童”这一称谓，在古代绘画作品中，多称“童

子”，指未成年的男性，一般常用来形容神仙故事中“仙童

化生”的孩童。除了传统年画，在民间艺术其他品类，如剪

纸、刺绣、玩具和民居砖雕中，也经常出现童子形象。都是

由约定俗成具有吉祥寓意的器物、植物、动物等构成画面，

这时的儿童形象，已经具有日常生活中的凡人属性，而被赋

予神性，多用以祈福和表达美好祝愿。

二、传统儿童题材分类

（一）祈福贺岁类

在农耕社会，人们根据节气、时令安排生产，也形成了特

有的传节日，尤其是年末岁的春节，更是一年之中最重要的节

日。春节，寓意着过往已逝，来日可追，冬将尽，春可期。农村

的所有习俗活动，都与吉祥寓意相联系，以期在新的一年有一个

好的开始。作为春节张贴的年画，就是这样一种寓教于乐、具有

教化和祈福功能的民间艺术形式。人们把绘有儿童形象的年画，

张贴在家居内不同的位置，分别有着不同的祈福内容。

例如《五福临门》这张双幅作品，将两个童子刻画成身

骑大公鸡手拿吉祥对联的形象，与“吉”谐音的“菊”花，

与“福”谐音的蝙蝠，表达了“五福临门”“吉祥富贵”的

美好心愿。这张《朝官门神》，作品的主体形象是一对穿朝

服的门神，头戴展翅朝冠，腰札玉带，一手持笏牌，一手托

着聚宝盆，一位身着红袍，一位身着绿袍，左幅门神脚边有

一只鹿，右幅门神脚边有一只鹤，与项牌上挂的“同”和

“春”字，形成了“鹤鹿同春”的释义，颜色对比鲜艳，人

物造型夸张。身边有两位侍童打着日月障扇，这种儿童形象

与神明的结合，是宗教平民化在艺术中的一个表现。

（二）招财进宝类

在传统的农耕社会中，因生产力低下的制约，平民百姓

日常生活都很清苦，却往往会借助有吉祥内容的年画，来满

足那种在心里渴望富足生活的愿望，所以，我们在武强年画

中，就能发现不少借用儿童形象来表现这种追求财富、功名

利禄心理的年画，比如“招财进宝”、“五子登科”等。在

这方面表现比较直接的有《财连银汉，利贯金城》。画面

上，一对童子项上挂着长命锁，手上托着元宝和孔钱，身边

有摇钱树和聚宝盆，以示生意兴隆、财源广进。除此之外，

与之相类似的作品还有《财公财母》、《增福财神》等。

（三）加官进爵类

在古代社会，分别有“士农工商”不同等级，只有考取

功名，入朝为官，才能有社会地位，所以，我们在传统儿童

题材的年画，儿童形象也常被用来表现“加官进爵”“考取

功名”这样的世俗内容。

在传统儿童题材年画中，门画《五子登科，喜报三元》

是代表作品之一。该幅年画的产生，据说是源于一个民间谚

语。相传五代后晋时，在幽州燕山府有一个叫窦禹钧的人，

生于富豪之家，但因“持财傲物”，见难不救，所以年轻时

就遭了报应——膝下无子。后来由于其父托梦，教育他应乐

善好施多做好事，自此，他修桥铺路，仗义疏财，济难扶

困，一下子变成了名家一方的大善人。不久以后就得了五个

儿子。窦禹钧不忘自己的教训，呕心沥血去教育这五个孩

子。个个都科考中举，三个中了进士，两个中了举人。这

幅门画的主体人物就是窦禹钧，两边人物怀中各抱两个童

子，两边童子手中条幅字样分别是“喜报三元”“五子登

科”。科举考试分乡试、会试和殿试三种。乡试第一名称为

“解元”，会试第一名称为“会元”，殿试第一名称为“状

元”，每次考试均得第一的则被称为“连中三元”。画面下

方各有三个童子，其中一个在舞枪，另外两个在争夺头盔，

作品利用两个孩子争夺头盔的这个场景暗示夺“魁”；上方

还有站在三个连在一起的果实上的喜鹊，寓意着“喜报三

元”，整幅作品传递的就是望子成才的美好愿望。

（四）富贵长寿类

自古至今，“长生不老”、“延年益寿”、“福如东

海，寿比南山”都是人们常用的祝福语，民间年画也经常会

用到童子作为传递祝福的媒介，通过童子形象与其他具有特

殊寓意物象的组合，从而传达福寿安康、长命百岁的祝愿。

武强年画《福寿童子》就是这样的一幅作品。

《福寿童子》的画面上，左右分别有对称的童子，各束

太子冠，一个用莲盆托着“福”字，另一个用莲盆托着寿

字，并各抱一花瓶；一个花瓶中有三支戟，取“级”的谐

音；另外一个花瓶中有两穗谷子，取“岁”的谐音，整幅作

品取意为“福寿双全”“连升三级”“岁岁平安”。另一幅

作品《合家欢乐祝寿图》描绘的则是一家人一起为老人祝寿

的场景。二老坐于画面中央上方，身边则围绕着三子三媳，

下面有奏乐舞蹈的童子和伶人，童子形象天真活泼，为画面

增添了热闹和喜庆的氛围。

（五）子孙繁衍类

这类题材中相对较多，由于中国古代宗族观念的影响，

人们都一直特别在意后代的繁衍，正所谓“不孝有三，无后为

大”。在年画这种与民俗有直接关系的民间艺术中，一般常用

儿童与具有象征寓意的物象组合来构成画面，如《莲笙贵子》

就生动地反映了民间对于繁衍的期待和对于后代的祝福。

这件作品是以窗花的形式，由四幅小画组合而成，每幅

以一个童子为中心，每个童子手中所持物品不同，分别是莲

花、竹笙、圭、果子，把四组内容连起来读，就是谐音“莲

笙贵子”。在另一幅年画《狮虎童子》中，采用传统的双联

式构图，两位童子左右对称，手持莲花灯，颈戴“长命”、

“百岁”锁，身下骑雄狮；一个雄狮脚下踩聚宝盆，另一个

雄狮脚下踩绣球。在传统观念中，狮子是赐子的神兽，父
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母都希望孩子健康，画中的狮子正贴合此意。画中的“长

命”、“百岁”锁、莲花灯、聚宝盆也都是对富足安稳、生

活幸福的美好祝愿。

（六）民间叙事类

此类年画中的童子像，一般没有特殊的寓意，而是作为

场景构图中的人物出现，起到描述和反映事件的作用。这种

年画的形式，构图比较自由，不像传统对称式构图，基本上

围绕一个主体人物进行装饰，双幅对称，而是按照画面构图

来描述某个生活场景的片段，一般多为三人以上的人物组

合。如年画《新绘龙舟欢乐》。

这幅年画选用五个儿童来反映端午节闹龙舟的热闹场

面，他们在龙舟上，或敲锣打鼓，或用力划船，极富童趣；

龙舟旁边，竟还有一个儿童跳入水中，试图抓住水里的野

鸭；再看画面远景处，欢快的儿童，正在龙头上耍大刀。每

个儿童的动作表情活灵活现，带着儿童特有的稚嫩和天真，

表现了端午赛龙舟热闹与喧嚣的场景。

（七）儿童寓言类

这类传统儿童题材比较少见。这类作品出现的形象，大

多数是动物，将动物拟人化处理，来表现某个寓言故事或者

描述某个场景，将传统伦理蕴含其中，起到寓教于乐的作

用。从功能上讲，有点类似于现在的动画片，方便孩子们接

受和理解，如作品《猴抢草帽》。

这幅年画表现的是人与猴子嬉耍的内容。画面上，一个

卖草帽的老汉，推着板车路过猴山想休息片刻，结果引来猴

子们围观的画面。猴子们抢了草帽，并学着老汉的样子将草

帽戴在头上，画中老汉急中生智，将草帽捡回来捆在车上，

这才避免了猴子们继续争抢草帽的现象发生。这件作品就是

将这样一个童谣变成了年画作品，用生动直观的方法，启发

孩子们要头脑灵活聪明智慧。

三、武强传统儿童题材的风俗与寓意

传统儿童题材的作品，在武强年画中占有一定的比例。

作为一门有传承历史的民间艺术，武强年画的题材与风格，

自然也会受到中国传统主流绘画形式的影响。

传统儿童题材绘画作为主题的表现形式，这得益于宋代

风俗画的形成和发展。宋朝统治者吸取唐王朝灭亡的教训，

实行重文轻武的治国策略，社会上对于文化也有极高的包容

度，文人的势力壮大，各种文化艺术争相发展，形成了文化

繁荣的局面。尤其是在绘画方面，不仅产生了新的表现形式

和方法，也涌现了很多优秀的画家，创作了许多优秀的作

品。由于宋代的经济水平和生产力较之前有了很大的发展，

城市市民阶层和市民文化的兴起，随之也出现了为迎合市民

的审美需求的风俗画。

“婴戏图，顾名思义，就是描写儿童游戏活动，表现儿

童柔嫩丰美活泼的神态的作品”，而婴戏图在宋代从属于风

俗画。在宋代，很多画家都画过“婴戏图”，如李嵩、苏汉

臣、祁序等，有祁序的《江山牧牛图》、苏汉臣的《货郎

图》等优秀的婴戏图作品传世。在当时社会，这类题材比较

受市民阶级的欢迎，于是这种题材风尚自然也影响到了后来

的民间年画的题材。

为什么儿童为题材的作品会受到市民的喜爱，而广受民

间推崇呢？

首先，这是古代社会“人丁兴旺”“繁衍生息”生育观

念的结果。自远古时期开始，人类最重视的就是氏族部落人

群的繁衍与继承，时至今日，生殖繁衍仍然是人类最关心的

话题之一。在生产力低下的古代农耕社会，人口意味着劳动

力，劳动力充足就又可能给生活带来富足，还能让家族繁荣

与昌盛。所以，“生男生女”的观念也根深蒂固。这也是为

什么在年画中，大多数都是童子的形象，很少见到女娃的原

因。“娃”与“蛙”谐音，而蛙这种生物繁殖能力又很强，

所以，“蛙”在民俗中一直作为一种生殖崇拜的符号。一般

在表现生育繁衍的年画中，除了主体形象的“娃娃”之外，

我们也可以看到用石榴、葡萄、花生、桂圆等物品进行装

饰，这类图式也是寓意繁衍后代和多子多孙，人丁兴旺。取

石榴、葡萄有“多子”之意，取花“生”的谐音为“生”；

桂圆，则是期盼生下的孩子能“富贵吉祥”。

其次，在年画中，童子会手持莲花或坐于莲花之中。莲

花有“出淤泥而不染”的清白纯洁之意，也恰好符合儿童天

真无邪的形象。

第三是年画本身的宣教功能。武强传统儿童题材的年

画，有很多是借以儿童的形象来传达一定的社会价值观。南

朝谢赫在其《画品》中，就明确了绘画的政教功能，指出绘

画的目的，是“明劝诫，著升沉，千载寂寥，披图可鉴”。

年画这种大众化的绘画形式，同样能够发挥这样的社会教化

作用，而且针对农村，受众范围更广，寓教于乐的作用也更

大。一方面可以宣扬儒家忠君、忠孝仁义的思想，辅助统治

者维护自身利益；另外也借助民间艺术的形式教化百姓，起

到维护社会稳定的作用。如年画《五子登科 喜报三元》，就

有劝谏世人积极向上、考取功名、扬名立万的目的。《九九

消寒图》是一幅更有情趣的年画，儿童形象被处理成首尾相

连，“三头六身”的圆环形式，既能体现节令习俗，也能在

寓教于乐中，启蒙幼儿学习知识。

第四是源于人类与生俱来的“怜幼心理”。为什么同样

的题材，使用童子形象就更容易受人们欢迎和喜爱呢？因为

人类天生会对娇弱可爱的事物心生喜爱，一直到今天，越是

长辈越喜欢小孩子。在日常生活中，儿童也一直与活泼可

爱、娇憨天真联系在一起，人们在心理上会普遍喜欢白白胖

胖、天真可爱的儿童。年画要反映民间情趣和市井生活，选

用儿童形象，不仅能生动地表现出生机盎然的气氛，借助儿

童活泼可爱的形象，容易调动起观赏者的愉快心境。在描绘

儿童游戏场景时，无论是赛龙舟，还是蹚鞋底牌，从年画受

众群体喜好的贴合度上来讲，儿童形象都是最好的选择。
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